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RESUMEN

La presente investigacion surge por la necesidad de sistematizar la experiencia
docente de la asignatura Cultura Artistica, que se ofrece dentro de la Licenciatura
en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales de la Universidad
Pedagogica Nacional UPN, en relacion con los aportes que esta brinda en la
construccion y formacién de pensamiento critico de los futuros profesores de
historia y geografia.

Es indudable que la aplicacidon de la IAPE (Investigacion-Accion Pedagogica), es
esencial en la realizacién de esta sistematizacion, ya que ofrece un amplio mapa
para analizar todas las fuerzas en tension con las que se realiza la practica
docente. Esta permite hacer un autoexamen, una autoindagacion, y visualizar
como trabajo en los aspectos relacionados con la didactica y la pedagogia: “E/
propaosito basico de esta experiencia de la IAPE ha sido la necesidad de capacitar
a los docentes en metodologias que los habiliten para investigar su practica
pedagogica, transformarla  permanentemente y construir saber pedagogico
pertinente” (Restrepo, 2011 p. 19).

La poblacion seleccionada para emprender la investigacion fueron los estudiantes
de primer semestre de la licenciatura en Educacion basica con énfasis en Ciencias
Sociales, durante el primer semestre del 2012, en dos jornadas (mafana-tarde) y
también algunos directivos docentes; como el director del Departamento de
Humanidades y el gestor de la Maestria en Estudios Sociales de la UPN.

La IAPE nos permite tener la mirada de directivos-docentes y alumnos frente al
saber pedagodgico que ofrece tanto el docente como la asignatura. Esta
retroalimentacion es de vital importancia para revisar las debilidades y fortalezas
con las que realizo la practica, y a partir de alli, construir un nuevo abordaje teorico
y metodoldgico dentro de la asignatura para transformarla y mejorarla.

Los instrumentos metodoldgicos utilizados para la presente investigacion fueron la
entrevista, los grupos de discusion, las relatorias y los protocolos. Dichas
herramientas nos permiten recolectar informacion que se constituye en la base
para emprender la construccion de la nueva propuesta didactica y pedagdgica de
la asignatura cultura artistica, (nuevos lineamientos pedagdgicos y didacticos que
se presentan al final de la investigacion), con el fin de enriquecer el pensamiento
critico de los futuros licenciados en Educacidén basica con énfasis en Ciencias
Sociales, no solamente de la Universidad Pedagogica Nacional, sino de otras
instituciones de educacién superior que llegasen a ofrecer la licenciatura.
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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene por objeto realizar la sistematizacion de la
experiencia docente de la asignatura Cultura Artistica, que se ofrece en el primer
semestre para los estudiantes que cursan la Licenciatura en Educacion basica
con énfasis en Ciencias Sociales de la Universidad Pedagogica Nacional, en
relacion con los aportes que brinda la asignatura en la construccion y formacion de

pensamiento Critico.

Precisa advertir que el conocimiento, destrezas, habilidades y competencias que
genera la asignatura Cultura Artistica, ayudan a la comprension de los diversos y
complejos aspectos que a nivel politico, econdémico, educativo, cultural y social se
han vivido en el pais. Por esta razon, la asignatura trabaja en varias practicas
artisticas, entre ellas la apreciacion musical, la expresion corporal y vocal, la
apreciacion teatral y la apreciacion pictorica, estas ultimas consideradas por el
docente como sus didacticas, y que se constituyen en las dos practicas esenciales
para el logro de la sistematizacion, especificamente el estudio sobre la obra
“Guadalupe afos sin cuenta”, creacion colectiva del teatro La Candelaria, creada
y estrenada en 1974, que tiene como referente fundamental el surgimiento de las
guerrillas liberales en los afos cincuenta en Colombia y el asesinato de
Guadalupe Salcedo Unda. Se estudia la obra teatral en los aspectos que se citan
anteriormente y desde todos los elementos que a nivel teatral se proponen: el
trabajo del actor, el maquillaje, el vestuario, la iluminacion, la musica, la
escenografia, la utileria, con el fin de que el estudiante también conozca los
diversos aspectos de la practica teatral y los aplique en un futuro cuando ejerza
su tarea docente.

Al mismo tiempo, el estudio de la obra pictérica de la maestra antioquefia Débora
Arango, nos ofrece también un inmenso mapa para la comprension del pais en

una época determinada (décadas del cincuenta y sesenta en Colombia) y todas



las dificultades y obstaculos con las que tuvo que lidiar para realizar su oficio de
artista, y como desde su elaboracion plastica y estética, nos ofrece una mirada
critica frente al pais y a la sociedad.

Para ello, la investigacion se aborda desde la Investigacidn-Accion Pedagogica
(IAPE), dentro del paradigma interpretativo y especificamente, la sistematizacion
de la asignatura Cultura Artistica, buscando crear un espacio dialogico, reflexivo y
de enriquecida discusidn para analizar los aspectos que tanto a nivel pedagdgico
como didactico se trabajan para la construccion y formacion de pensamiento

critico, y asi mismo, analizar las debilidades y fortalezas de la practica docente.

Se utilizan diversos instrumentos metodoldgicos para recolectar dicha informacion:
grupos de discusion y entrevistas a profundidad con directivos-docentes vy
estudiantes, y la elaboracion de relatorias y protocolos dentro de la clase.

Basandonos en estos aspectos, realizo una sistematizacién de la experiencia
docente en la asignatura Cultura Artistica, especificamente en el primer semestre
de 2012, y con los estudiantes de las jornadas mafana y tarde. Es importante
decir que aunque la experiencia del docente en la asignatura data desde hace
aproximadamente nueve afios (ingres6 en el segundo semestre del 2004), la
posibilidad que ofrecidé la participacibn en la maestria en Educacion de la
Universidad Militar Nueva Granada (2011-2013), le permitié investigar y

reflexionar en torno a su practica docente.

Bajo este marco, la investigacion realiza un autoexamen, una autoindagacion y
una autorreflexion (sistematizacion) de cémo el docente venia trabajando en su
asignatura para mirar los aspectos que tanto a nivel didactico como pedagdgico
se desarrollan y asi mismo deconstruir y reconstruir la practica docente con el
propésito de aportar nuevos abordajes pedagdgicos y didacticos que fortalezcan la
construccion y formacion de pensamiento critico en los estudiantes de primer
semestre de la licenciatura en Educacién Basica con énfasis en Ciencias Sociales
de la UPN.



Los propodsitos pedagogicos y didacticos de la asignatura, invitan a reflexionar e
impartir una formacién humanista, integral, emancipatoria, generadora de seres
integros, criticos, no mediatizados. Es de anotar que tanto la pedagogia como la
didactica aplicadas dentro de la clase, han surgido de manera espontanea por
parte del docente.

Se elabora un marco tedrico y epistemoldgico a partir del cual se conceptualiza y
delimita teéricamente el pensamiento critico, desde temas como la educacion
colombiana, sefialando algunas constantes y desafios, los retos de la educacion,
la formacion integral, y la educacion artistica.

Se expone en el marco institucional los lineamientos que la Universidad
Pedagogica Nacional pretende en la formacion de Licenciados en Educacion
basica con énfasis en Ciencias Sociales: la historia de la licenciatura, su Mision, su
Vision, el norte formativo al que le apunta y donde se muestra el espacio
pedagogico que acoge esta propuesta, es decir, el trabajo en el aula del docente
de la asignatura Cultura Artistica y sus estudiantes de ambas jornadas (manana y
tarde), Es de anotar que también se enuncia un marco legal, y los propdésitos y
lineamientos que plantea el MEN (Ministerio de Educacién Nacional), en referencia
a las licenciaturas en educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales que se

ofrecen en el pais.

Finalmente, uno de los objetivos de la investigacion es reformular la asignatura
para que esta pueda brindar de manera adecuada un aporte a la formacion del
pensamiento critico, enriquecer el desarrollo investigativo de la universidad desde
el reconocimiento del sujeto dentro del contexto educativo y, a partir de los
resultados encontrados en la sistematizacion, plantear unos nuevos abordajes
didacticos y pedagdgicos que ofrezcan nuevas practicas educativas en la misma
licenciatura y en otras carreras e instituciones educativas que puedan interesarse

en esta asignatura para el desarrollo del pensamiento critico.



La presentacion de resultados y conclusiones se dio de manera conjunta, ya que
la sistematizacion y la Investigacion-Accion Pedagogica (IAPE) orientaron vy
facilitaron que toda la informacion acopiada fuera seleccionada y cualificada segun

los objetivos de la investigacion.



1. PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1 Planteamiento del Problema y Formulacion.

El nuevo milenio nos presenta un panorama preocupante para la educacién
publica en Colombia, si bien en la actualidad se garantiza la gratuidad y el derecho
al estudio en los niveles de basica primaria, segun el articulo 44 de la Constitucion
Politica de Colombia, que se refiere a “la gratuidad de la educacién y el derecho al
estudio de todos los nifios y nifias del pais” y el articulo 67 de la misma carta, que
sentencia que “la educacion sera gratuita en las instituciones del Estado”. Dichos
articulados no son suficientes para una problematica tan compleja como es el
acceso a la educacion y la inversion educativa que debe adelantar el pais,
maxime en la actualidad (2013), cuando el Gobierno Nacional destinG6 para el
sector educativo 2.2 billones de pesos y otros presupuestos, como el del gasto
militar, alcanza los 20 billones de pesos anuales, cifras que no guardan proporcidn
o equidad cuando se pretende la promocién de Estados democraticos,
participativos, de justicia social y de bienestar.

Frente a la educacion superior, el tema resulta alarmante, ya que so6lo el 37% de
los jévenes colombianos puede acceder a una carrera profesional. El suefio de
muchos jovenes de escasos recursos se ve truncado al no poder ingresar a una
universidad publica, y la otra opcion es tratar de capacitarse en una institucion o
corporacion técnica, que en estos momentos y segun cifras del MEN (Ministerio
de Educaciéon Nacional) podrian acceder aproximadamente el 76 % de los
jovenes, pues esta presente la posibilidad de hacer una carrera técnica, debido a
costos de matricula, menos tiempo para su desarrollo e interés del Estado en
fortalecer la educacion técnica y tecnologica en tanto hay compromisos adquiridos
previamente para la aprobacion del TLC (Tratado de Libre Comercio) con los
Estados Unidos, que entrd en vigencia en mayo de 2012 y que a ciertas personas

les resulta mas favorable.
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Como consecuencia, tenemos un contexto donde se privilegia este tipo de
formacion y cada vez mas se debilitan las licenciaturas o las carreras
humanisticas, que forman ciudadanos criticos, analiticos y defensores de

democracia.

No se trata de estar en contra de la formacion técnica ni tecnoldgica, necesarias
para el desarrollo econdmico y la competitividad del pais, pero hacemos énfasis
que nuestro objetivo es examinar la formacion de jévenes que ensefien a pensar
criticamente, y esto lo podemos visualizar en este estudio, que analiza la
formacion de licenciados en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales y

su razon de ser en la sociedad colombiana.

“‘Aunque no esté dicho de manera explicita, me parece que en
nuestros Planes educativos se sigue oponiendo teoria y practica (por
un lado la educacion universitaria y por el otro el Sena).Esta
disyuntiva, vuelve a ponernos en frente de la finalidad o la teleologia
de la educacion. ;Cudles son los objetivos de fondo que mueven un
proyecto educativo? ;Desarrollar o propiciar las virtudes
econdémicas? ¢;La transmision de conocimientos basicos? ;Crear
espiritus criticos, libres, creativos, y solidarios? Sea cual fuere ese
fin, ¢Por qué se sigue dividiendo la educacion entre una que ensefia
a pensar y otra que ensefia a hacer? ;Tendra que ver con la

segmentacion social?” (Vasquez, 2000, pp. 46,47)

Anadase a esto que nos plantea el profesor Vasquez, una situacion absurdamente
contradictoria: por un lado, avances tecnoldgicos, cientificos, comunicacionales y
por otra parte, problemas sociales de suma gravedad que enfrentamos, no
solamente en Colombia, sino en toda América latina, reflejada en la inequidad, el
aumento de la pobreza, la desigualdad social, la corrupcion, el abuso infantil y la
trata de blancas.

A todo esto, sumémosle Estados entregados a la mercantilizacion de la educacion,

eminentemente neoliberales. Bien pareciera, por todo lo anterior, que el futuro de
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muchas generaciones de jovenes latinoamericanos estara marcado por un sino
tragico imposible de modificar. “A finales del decenio de 1990, y luego de casi
veinte arios de politicas neoliberales, con los indicadores macroeconémicos ya
ajustados, los problemas basicos de la economia, como la distribucion del ingreso
y el desempleo, se han acentuado. En estas circunstancias el tema de la pobreza
adquiere centralidad y aparece como materia de reflexion en casi todos los
documentos de los organismos internacionales” (Castro, 2007 p. 94).

Qué importante que organismos como el CEPAL (Comision Econdmica para
América Latina), que depende de la ONU (Organizacion de las Naciones Unidas) y
creado el 25 de febrero de 1948, investigue y proponga alternativas para superar
estos problemas que atafien a toda América Latina y el Caribe. De hecho, en el
afno 2002, presentd un estudio que tituld “Globalizacion y desarrollo: los paises de
la region en el mundo”, en donde centraban la discusibn en que la unica
alternativa para superar estas problematicas sociales, consistia en tener en
cuenta tres aspectos: educacion, empleo, y proteccion social. Frente a la
educacion, que es el tema de nuestro estudio, dice: “La educacion es la mejor via
para superar la reproduccion y la desigualdad, y cobra aun mas importancia en
vista de que la globalizacion ha acrecentado la necesidad de contar con recursos
humanos capaces de participar en las nuevas modalidades de produccion,
competencia y convivencia” (CEPAL, 2002 p. 103).

Pareciera, por lo anterior, que la CEPAL tiene intenciones buenas para superar
estas brechas, pero también podria pensarse que este tipo de documentos le
facilitara a algunos gobiernos y Estados neoliberales acrecentar capitales
humanos preparados para el trabajo, para la educacion técnica, que satisfaga las
necesidades de la industria, de las fabricas, de su economia, pero muy poco se
estimulara la formacidn de ciudadanos analiticos, propositivos y criticos de la

sociedad en que viven.
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En este nuevo tejido social, que se ha denominado sociedad del conocimiento y
de la informacion, prioriza y exige que los ciudadanos le demanden a los Estados
para que fomenten el estudio de las humanidades, de las licenciaturas, que estas
nuevas generaciones de jovenes colombianos cuenten con el dominio de ciertas
habilidades, como la formacion y construccion de pensamiento critico, un
pensamiento analitico que le ayude a discernir correctamente ante un panorama
social tan complejo y ante tanta explosion de informacioén, que le permita analizar
concientemente el mundo en que vive, y proponga alternativas de cambio para
lograr Estados mas democraticos, equitativos, soberanos e independientes. En
este panorama, la pregunta por la educacion es clave e importante; ; Desde dénde
y como repensar la educacion? ;Qué funcidn cumplira la educacion colombiana
en contextos sociales tan desiguales? ;De qué manera desarrollar y formar el

pensamiento critico en las nuevas generaciones?

Es asi como emprendimos esta tarea, entendiendo al pensamiento critico en toda
su complejidad: formacion, construccion, caracteristicas, maneras de desarrollarlo,
y visualizando como desde la asignatura Cultura Artistica se dan luces para
rescatarlo y desarrollarlo en los futuros licenciados en Educacion basica con
éenfasis en Ciencias Sociales, quienes seran las personas encargadas de

estimularlo en las futuras generaciones.

Es de advertir que tanto a nivel internacional como nacional, el desarrollo del
pensamiento critico en la formacion de licenciados en Ciencias Sociales, es
restringido. Es un hecho que en las licenciaturas en Ciencias Sociales que existen
en el pais se priorizan los nucleos disciplinares e investigativos, tales como el
estudio de las ciencias sociales en América Latina, Europa y desde luego
Colombia. Se hace especial énfasis en la comprension epistemologica y teorica de
la carrera, enfoques y métodos de investigacion, talleres de historia y de
geografia, pero muy poco se hace investigacion liminal, o desde el margen de las
ciencias sociales. Reconocidos historiadores como Alfonso Torres, en Colombia o

Boaventura de Souza, en Portugal nos incitan a estudiar, a explorar las ciencias
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sociales desde todas las manifestaciones artisticas y culturales que han
desarrollado los pueblos a través de la historia, y posibilitan lecturas mas ricas y

fecundas en los procesos de formacion critica e integral.

Se hace especial énfasis en este tipo de investigaciones ya que nos permiten
estudiar al sujeto en contextos estéticos, expresivos a diferencia de
investigaciones de estructura mas académica ,recordemos como “ Desde la
década de los setenta del siglo pasado, buena parte de las investigaciones mas
significativas sobre problematicas sociales, politicas y culturales de la region, no
se generaron en los consolidados medios académicos, sino desde las
organizaciones civiles (ONG)de apoyo y acompafiamiento a movimientos sociales
y organizaciones de base, asi como desde las practicas culturales alternativas
como la educacion popular, la teologia de la liberacion y la comunicacion
alternativa” (Torres, 2010 pp.190-191).

Es asi como la educacion integral, se convierte en un elemento fundamental para
los ciudadanos del siglo XXI. Necesitamos seres dotados de transdisciplinaridad,
multiculturalismo, seres dispuestos a interactuar en distintas culturas y con gran

respeto de las mismas.

En ese empenfo, considero que las practicas pedagogicas tienen un significado y
un proposito en la medida que recogen todo el conjunto de ideas, de sentidos, de
hipétesis de las personas que son parte del proceso formativo, en este caso, los
estudiantes, los administrativos y los profesores que hacen parte de la
Licenciatura en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales de la UPN y
su relacidon con los aportes que da la asignatura Cultura Artistica para la
construccion y formacién de pensamiento critico, todo esto, enmarcado dentro del
interés comun de producir un conocimiento util, practico y nos posibiliten afrontar

las tensiones planteadas anteriormente.

El ambiente disciplinar donde se ofrece la asignatura Cultura Artistica, hace parte

del ambiente ético, estético y politico que tiene como objetivo dar una formacion
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integral a sus estudiantes, construyendo un curriculo en el cual se busca que a
través del arte, y especificamente, por medio de la apreciacion pictérica y teatral
en Colombia, se pueda brindar al estudiante una postura critica ante ellos mismos,
su formacion docente y el mundo que los rodea, la cual es el eje de su formacién

integral.

Es justo decir que en el plano local de la investigacion, al interior de la Licenciatura
en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales de la Universidad
Pedagdgica Nacional, si bien presenta también una formacion especifica de
nucleos problémicos, tales como; tiempo, espacio y sociedad, construccién del
conocimiento social, formacion, enseflanza y aprendizaje, desarrollo de
competencias comunicativas, como otras instituciones que ofrecen licenciatura en
Educacioén basica con énfasis en Ciencias Sociales (véase el plan de estudios de
la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, La Universidad La Gran
Colombia, la Universidad Antonio Narifio, entre otras). La formacién de la
Universidad Pedagdgica hace especial énfasis en la formacion del educador, no
olvidar su lema “educadora de educadores”. Por tal motivo, el propdsito formativo
hace especial énfasis en la formacidén y construccion de un pensamiento claro,
analitico, propositivo, sistematico, siendo estas, las caracteristicas basicas del

pensamiento critico.

En este contexto es donde debemos volver a plantearnos el papel que tenemos
como pedagogos, y nos damos cuenta que necesitamos una pedagogia clara,
humanista, polifénica, e inquietante, que fortalezca la ensefanza y el aprendizaje,
que permita mediante toda la planeacion y sistematizacion de la misma, brindar
herramientas a todos los individuos para comprender y transformar los contextos
que le rodean, por medio de una postura critica, en donde la formacion artistica
pueda tener un lugar protagénico.

Se ha tenido durante mucho tiempo el imaginario dentro de las ciencias sociales y
la epistemologia de lo social, que lo realmente importante, lo valedero para
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entender y comprender el mundo, es el conocimiento cientifico y lo que hoy
denominamos Investigacion desde el margen (Alfonso Torres) o el conocimiento
de ofro modo (Boaventura de Souza), no tiene validez. Hoy mas que nunca, el
conocimiento desde lo experiencial y desde la practica, adquiere una valoracion
significativa. Al existir experiencia, existe sentido, y todas las intenciones,
emociones Yy motivaciones que expresan los estudiantes al realizar esta practica

en la asignatura Cultura Artistica, la legitiman.

Por lo anterior nos preguntamos: ¢qué papel tiene la formacion artistica en la
construccion de pensamiento critico en los estudiantes de la licenciatura en
Educacidén basica con énfasis en Ciencias Sociales? “la obra de arte nos
interpela, nos propone el esfuerzo de asignar sentidos y de desnaturalizar sentidos
dados, nos lleva a comprometer al espectador con la composicion del acto
estético (manifestacion artistica) y asignarle un lugar activo y no contemplativo del
hecho artistico”.( Escudero, 2009 p. 34)

En este contexto, la educacion artistica se materializa de manera fundamental, ya
que estimula el pensamiento creativo y reflexivo y posibilita que el individuo se
entregue a las multiples formas de comprender, cuestionar, y resignificar la

realidad en que vive.

En la actualidad, la educacion artistica es tema de constantes debates. Algunos la
consideran complemento en los procesos formativos, otros, parte esencial en el
desarrollo cognitivo y afectivo de los estudiantes. En nuestro pais, la Constitucion
Politica de 1991 ampara la funcion del arte y en su articulo 70, dice: “El Estado
tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los
colombianos a través del arte”. La iniciativa es clara, pero desafortunadamente
no se esta poniendo en practica. En los colegios distritales se esta fortaleciendo la
educacion y formacion en ciencias naturales y fisicas y a la educacion artistica
en la mayoria de casos se le relega, se le hace aparte, no se le considera

necesaria.
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Es por ello, que siempre se ha dado la discusién de si el arte es un saber que
brinda herramientas a la formacién del ser humano o es un componente ludico,
recreativo, no fundamental, y volvemos a la eterna dicotomia de considerar a unas

asignaturas duras y a otras blandas.

Desde esta perspectiva, la educacion artistica, en primera instancia, busca
posibilitar ese encuentro con el acto creativo que nos permite conmovernos frente
a una pieza dramatica, un concierto, o una obra de arte, pero mas alla del placer

de verlo, también nos cuestiona sobre nosotros mismos.

No obstante, la educacion artistica en el pais tiene dos tdpicos: una especializada
en formar individuos con un saber especifico de una disciplina: artes escénicas,
artes plasticas, musica y otras, que se realizan en el periodo de cinco afios
aproximadamente y en el cual optan a un titulo de Licenciatura o de Maestro
segun el caso. Esta formacion, en la mayoria de veces, contiene 2 ciclos: uno de
fundamentacion y otro de profundizacion, donde el aspirante elige la linea de su
eleccion. Por ejemplo, en el caso de las artes escénicas se puede profundizar en
dramaturgia, en direccion escénica, artes vivas o en danza contemporanea, y en
lo que se refiere a la musica, puede ser el instrumento elegido para lograr su

especializacion: oboe, flauta, piano, violin, entre otros.

La otra es la que se refiere a esta investigacion, posibilitar que la educacion
artistica le brinde elementos estéticos, artisticos, ludicos, creativos, pedagdgicos y
didacticos a los futuros licenciados en Educacién basica con énfasis en Ciencias
Sociales, y dichas herramientas le fortalezcan su pensamiento critico y su practica

pedagogica.

Se debe aclarar que muchas veces los individuos eligen la educacion artistica
porque pretenden realizar su vida a partir del arte. Incluso muchos de ellos no
buscan ser docentes, ni licenciados, sino asumir la vida desde la dimension

artistica.
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En la Licenciatura en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales de la
UPN, el arte y la educacion en arte, son herramientas a través de las cuales se
busca dar elementos para desarrollar una postura critica de sus estudiantes, lo
cual es un elemento fundamental para su formacion integral y profesional en la
medida en que: ‘los historiadores también son humanistas y comparten algunas
caracteristicas con el critico de arte: todo suceso historico es unico y se debe
explicar en sus propios términos. Ademas, como los acontecimientos historicos no
tienen precedentes y no se pueden duplicar, las explicaciones propuestas no se
pueden probar en el laboratorio cientifico. Los patrones descubiertos por los
historiadores como muchos pueden ser indicativos; las explicaciones histéricas

conservan su singularidad”. (Gardner, H 2000, p 177)

En este contexto el estudio de algunas pinturas de la Maestra Débora Arango vy
el teatro politico y de creacion colectiva realizado por Santiago Garcia, creador
del Teatro La Candelaria respectivamente, nos brindan referentes para
comprender las coyunturas presentadas en el pais a nivel social ,cultural y politico,
y analizar como desde el estudio de estas dos artes, abordadas en la formacion
de Licenciados en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales, tenemos
unas vias de acceso de vital importancia ‘para indagar las cuestiones mas
profundas del mundo : las cuestiones de la Verdad, La belleza y la Bondad”
(Gardner, 2000 p. 16), caracteristicas de vital importancia, ya que en ellas se
fundamenta todo el pensamiento Critico.

Bajo estos argumentos, la asignatura de Cultura Artistica de la Licenciatura en
Educacidén basica con énfasis en Ciencias Sociales de la Universidad Pedagogica
Nacional, brinda referentes criticos para que los estudiantes tengan otra mirada
que les impida reproducir conocimientos y habilidades anacronicas, que aportan
mucho desde un saber técnico y especifico, pero que los distancia del papel que
deben asumir en la sociedad y en el pais en que viven, tal como lo sefiala José
Amar: “Este profesional formado solo en la dimension de una especificidad

funcional, con algunas pinceladas de formacion basica y desconocedor de su
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historia, preparado probablemente para el mundo del trabajo, pero incapaz de
interactuar con el mundo social y la cultura que le rodea” ( Amar, 2002 p. 92)

Este argumento corresponde muy bien a lo que una asignatura como lo es
Cultura Artistica, trabaja desde las miradas propuestas por Boaventura de Souza

y Torres, de hacer investigacion de otro modo, investigacion liminal.

La educacion artistica entonces: “como ambito general de educacion podemos
tratarla como un problema pedagdgico general, que permite desarrollar
competencias, que implican destrezas, habitos, actitudes y conocimientos con el
mismo caracter y sentido que corresponde a toda educacion, no se trata de
formar profesionales de un arte, sino contribuir a la formacion general de las

personas desde el arte”. (Touriiian Lopez, 2010 p. 71).

Sin embargo, al abordar el como hacerlo, surgié el cuestionamiento sobre la
forma en que yo trabajo la asignatura de Cultura Artistica en la Licenciatura de
Educacioén basica con énfasis en Ciencias Sociales de la Universidad Pedagogica
Nacional y como ofrecer unos lineamientos pedagdgicos y didacticos, a partir de
los cuales, otros docentes puedan aplicarlos en sus saberes y practicas
pedagogicas, en la misma licenciatura y en otras carreras e instituciones

educativas, ademas de enriquecer y mejorar la practica docente.

Después de mucho pensar como lograr este proposito, decidi sistematizar la
experiencia de la asignatura Cultura Artistica y explorar el saber pedagdgico y
didactico que habia en ella. Retomé lo expuesto por el eminente educador y
profesor antioquefio Bernardo Restrepo: “El conocimiento y la seguridad
profesional sélo se pueden aprender en el propio contexto, cuando el profesional
actua en este tratando de adaptarse y adaptarlo para resolver los problemas que
se le presentan. Pero para entender como crece un profesional de la educacion,
es necesario explorar mas y mejor sobre su capacidad de reflexion” (Restrepo,
2011 p. 37)
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Bajo este marco, fue importante sistematizar la experiencia docente, con el
objetivo de brindar nuevas propuestas pedagodgicas y didacticas que permitan
responder las preguntas que guian y orientan esta investigacion: ;Cdmo
desarrollar el pensamiento critico de los licenciados en Educacion basica con
énfasis en ciencias Sociales a través de la asignatura de Cultura Artistica? Y
¢como implementar estrategias, ideas, y didacticas, que fomenten una educacion
desde el margen de la nuestra, que contribuyan a la construccién de un pais mas

justo y equitativo?
2. JUSTIFICACION.

La investigacion propuesta, busca desde la sistematizacion de la experiencia
docente de la asignatura Cultura Artistica, ofrecer unos nuevos abordajes
didacticos y pedagodgicos para la formacion y construccion del pensamiento critico
en las nuevas generaciones, tanto de licenciados en ciencias sociales, como en

los alumnos participantes de sus asignaturas.

Aportar elementos de analisis pictorico y teatral como referentes artisticos que
posibiliten otra mirada de ver el pais, analizarlo, interpretarlo y discutirlo, siempre
con la visién de la construccion de pensamiento y conciencia critica: “la nocion de
conciencia critica determina en si misma una actitud en el individuo frente al
mundo, de reconocimiento del orden constitucional, como el supuesto racional que
expresa los intereses que orientan el desarrollo de su vida social” (Cubillos, 2000
p. 31).

En este marco, es indiscutible no pensar en la educacion artistica como una
necesidad vital en la formacion de nuevos educadores con mirada critica, que los
aliente, los construya y les permita ver nuevos imaginarios, nuevas formas de
pensarse en su oficio docente .Incluso en la construccion de nuevos curriculos, ya
que como dijimos anteriormente, a estos contenidos desde el arte, desde el
pensamiento critico, se les excluye, se les margina, no se les consideran

necesarios: “La falta de acuerdos para dar significado al area de educacion
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artistica dentro del proyecto educativo institucional PEI, se constituye en la
principal dificultad para su manejo en las instituciones. Esto produce un trabajo
aislado y desarticulado, sin mucha conviccion. En general, los rectores,
profesores, padres de familia y muchos maestros desconocen la importancia de la
educacion artistica para el desarrollo de personalidades integradas y de
comunidades democraticas; hay casos que ni siquiera se reconoce el area como
indispensable y obligatoria en el curriculo y por consiguiente en el plan de
estudios”. (Cardenas, 2000 p.47)

En relacion a lo anteriormente expuesto, existen algunos estudios y revisiones que
desarrollan el aporte de la educacion artistica a la licenciatura, en lo que se refiere
a la comprension e interpretacion de la ciudad. A continuacién se recuperan las
siguientes investigaciones realizadas al interior del Departamento de Ciencias
Sociales de la Universidad Pedagodgica Nacional, para analizar como algunas
estudiantes tomaron como objeto de estudio para su investigacion el arte y su

relacidon con las ciencias sociales.

“Ensefianza de la ciudad a través de las artes” (2007) de la autora Angela
Chavarro de la Universidad Pedagdgica Nacional: dicha investigacion se centra en
los elementos visuales y artisticos con los que cuenta un nifio para interpretar la
ciudad en que vive. Su marco metodolégico se basé en la teoria critica,
investigacion-accion, y el trabajo de intervencion en el aula lo realizé a partir de
talleres, con los que logro la observacién y futuro analisis. Fue muy interesante ver
la aplicabilidad del arte en este contexto y los resultados tan valiosos que se
dieron en la comprension que tuvieron los nifios para analizar e interpretar su

ciudad.

“Estrategias Didacticas basadas en el Arte, para la comprension de las
transformaciones espaciales en la historia Urbana” (2008) de Elida Fortich de la
Universidad Pedagodgica Nacional: en esta investigacion nos encontramos un
valioso aporte de produccion de sentido desde el Arte, Fortich trabajé desde el
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enfoque histérico-hermenéutico, que le permiti6 comprender e interpretar las
transformaciones espaciales de la ciudad, vistas a través de la mirada de los
nifos. Estas investigaciones a pesar que su tema central son los aportes de la
educacion artistica a las ciencias sociales, en especial en el tema de ciudad,
tienen un objeto de estudio muy diferente al que atafie a esta investigacion, en la
medida que su poblacion es distinta (estudiantes de secundaria), y en ellas no se
busc6 dar unos abordajes pedagdgicos y didacticos para desarrollar el
pensamiento critico desde el arte.

Hay que advertir que no hay muchas investigaciones acerca de herramientas
pedagogicas y didacticas para la formacién del pensamiento critico desde la
educacion artistica, y por ello realizar una mirada critica de los aportes que da mi
asignatura resulta sumamente relevante, pues como dice Dewey “Si el artista no
perfecciona una nueva vision en su proceso creativo, actua de manera mecanica,
repitiendo algun viejo modelo impreso en su mente como los planos de una

construccion” (Dewey, 1934).

Es por ello que la IAPE es una herramienta metodolégica que puede dar muchas
luces en este propésito, ya que brinda a través de sus instrumentos la
sistematizacidn; que tiene una vision altamente humanista, emancipatoria, donde
las personas no se reducen a datos estadisticos, sino lo que prima es su vida
interior, su historia de vida ;de donde vienen? ;Hacia donde van?, ¢ cuales son

sus suefos? ¢ Cuales son sus luchas y sus necesidades?

También es importante anotar que en las licenciaturas en ciencias sociales que se
ofrecen en el pais, especificamente en Bogota, que en la actualidad cuenta con
cuatro instituciones de educacion que la ofrecen, en ningun plan de estudios, a
excepcion de la Universidad Pedagogica Nacional, existe una asignatura
denominada Cultura Artistica, por lo tanto, esta sistematizacion resultara inédita

para este tipo de investigaciones.(Véase los planes de estudio de las
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universidades: Distrital Francisco José de caldas, Antonio Narifio y La gran
Colombia)

El ser humano siempre ha querido manifestar su inconformidad o complacencia
frente al mundo a partir de su experiencia artistica, desarrollada muchas veces
con total entrega y con el compromiso de ofrecer a la humanidad un determinado
punto de vista que muchas veces contrasta con la mirada pasiva y alienada en
qgue se mueven los otros miembros de su comunidad. En el panorama europeo
fueron evidentes las propuestas irreverentes y contestatarias de Paul Gauguin y
de Vincent Van Gogh en la pintura post impresionista, que queria romper con las
reglas establecidas y proponer una mirada no homogenizadora y civilizada del
mundo que les rodeaba.

En Colombia, el panorama artistico se ha reducido muchas veces a privilegiar lo
comercial como manifestacion valida, desconociendo la rigurosa labor que muchos
artistas han emprendido no solo desde la idoneidad estética sino desde su vision
critica, (véase las propuestas pictéricas de Débora Arango, Alejandro Obregdn,
Luis caballero, entre otros).

Es imposible no ver la relacion cultura-educacion para entender otros imaginarios

y las multiples formas de percibir y concebir el mundo en ellos.

“Las artes son principalmente herramientas de comunicacion entre las
gentes, como lo son la lectura y la escritura, la pintura y la escultura,
los textiles, asi como la danza o la poesia, son lenguajes que abren
posibilidades alternativas de entendimiento;, son maneras de
comunicar ideas que enriquecen la calidad de Vvida”
(Cardenas,2000.p.62)

Por tal razodn, resulta de vital importancia hablar del lugar que ocupa la educacion
artistica en el panorama de la construccion de pensamiento critico en la

Licenciatura en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales de la UPN,
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maxime cuando con esta licenciatura se prepara a los futuros docentes en las

areas de historia y geografia.

Con el arte podemos entrar a interpretar, bailar, entender, debatir, compartir, jugar
con el otro, sobre todo en una sociedad como la colombiana, tan polifénica y llena
de matices y contrastes. “Nifios y nifias aprenden de su propia experiencia. Con
base en ella adquieren una nocion de corporalidad y un desarrollo psicomotriz y
afectivo equilibrado; amplian su disposicion perceptiva de la realidad exterior
cambiante, visible, tangible, audible, olfateable y saborable y de sus propias
fantasias y evocaciones; desarrollan su intuicion, su capacidad de sofiar y de
imaginar creativamente; enriquecen su sensibilidad y el aprecio hacia sus propias
sensaciones, sentimientos y evocaciones y hacia su contexto natural y
sociocultural.” (Cardenas, 2000, pp. 75,76)

La linea de Liderazgo y Gestion educativa que ofrece la Maestria en Educacion
en nuestra Universidad Militar, induce a desarrollar estos aspectos en la
investigacion y en mi practica docente, ¢qué tipo de lider educativo deseamos
formar?,; Como desarrollar su sensibilidad? ¢Cual es su capital cultural? ;Como
inducir a ese liderazgo? Es indudable que estos nuevos licenciados desarrollan
unas habilidades y competencias fundamentales en su ejercicio docente. El nuevo
licenciado en ciencias sociales requiere saber hacer con sentido su practica
educativa, estara presto a innovar, a transformar y a dinamizar su practica. La
educacion artistica le posibilitara traer a su discurso a su oficio nuevos elementos
que provienen del arte, de la cultura y vincularlos con sus temas, con sus

contenidos, y de esta forma, toda la experiencia educativa se enriquecera.

Para ilustrar mejor de qué manera emprendera el licenciado en ciencias sociales
ese liderazgo, tendra tres elementos esenciales para desarrollar dicha tarea a)
prestara mucha atencién al ejercicio de interpretacion, b) tomara los contenidos

de la asignatura para su analisis, c) realizara todo un trabajo de apropiacién que le
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permitira entrar a observar, entender, ilustrar, conceptualizar, organizar, describir y

registrar todos los elementos artisticos y semidticos de la asignatura.

En segunda instancia, compartira con los estudiantes el nivel de argumentacion.
Alli entraran a comprender, experimentar, analizar, estructurar, validar, asociar y
reconstruir toda la practica. La argumentacion se convierte en un factor
preponderante de ese liderazgo que se pretende estimular. Con dicha
argumentacion, tanto el docente como el estudiante tendran credibilidad vy

verosimilitud en su accion pedagogica.

Por ultimo, mencionamos la proposicién. En este factor encontramos todo lo que
tiene que ver con la creacion, el disefio, la produccion, la manera de predecir, de
decidir, de formular y de transferir toda la experiencia llevada a cabo en la

asignatura.

Es fundamental, que los estudiantes vivan la experiencia teatral y pictérica, no solo
a nivel tedrico, sino en la practica, que sepan todo el trabajo que requiere hacer un
montaje teatral, analizar una obra de arte. Al involucrarlos con el hecho artistico,
comprenden mejor y saben el potencial que les ofrece el arte para relacionarlo
con las ciencias sociales. De estas circunstancias, podremos decir que el saber, el
saber hacer, y el saber ser, principios fundamentales de las competencias, se
integraran a la labor docente que el licenciado en ciencias sociales realizara en su

practica educativa.

Es de advertir que el aporte a la linea de investigacion, es la de ofrecer y fortalecer
unos nuevos lineamientos pedagogicos y didacticos, unas nuevas estrategias para
repensar el “nuevo” liderazgo que deben tener los futuros licenciados en ciencias
sociales, siempre concientes que el liderazgo no es un hecho completo ni acabado
y que por el contrario, esta en constante transformacion “En mi opinion, muchas
veces en las ciencias sociales se han producido cambios gracias a la disposicion
de los investigadores a observar organismos e instituciones en su forma inicial y a

rastrear las continuidades y discontinuidades en el curso de su evolucion hasta
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alguna version de madurez o desintegracion. El potencial de liderazgo y
seguimiento existe desde muy pronto en la mayoria de nosotros; pero el liderazgo
pleno nunca se alcanza: permanece siempre en formacion” (Gardner, 2008 p. 95)

En la actualidad, la Licenciatura en educacion basica con énfasis en Ciencias
Sociales de la UPN, cuenta en su plan curricular con seis semestres de
fundamentacion en los cuales trabajan nucleos problémicos como: tiempo, espacio
y sociedad, construccion de conocimiento social, y formacion de sujeto social entre
otros, y cuatro semestres de profundizaciéon donde hacen énfasis en la elaboracion
de su proyecto de investigacion y practica pedagogica.

Desde todos los ambientes disciplinares y nucleos problémicos se aborda la
construccion de pensamiento y lectura critica, en especial las situadas dentro del
nucleo de formacion del sujeto social: Cultura artistica, Estudios Ambientales,
Memoria, territorio y construccion de identidad. Democracia, ciudadania y
derechos humanos. Estudios culturales, y Etica y docencia.

Podemos observar como estas asignaturas nos permiten ir mas alla, analizar los
contextos politicos, econdmicos, socioculturales, territoriales y demas aspectos
para ver y analizar el pais desde otros discursos, otras narrativas. Es asi como
decidimos sistematizar la experiencia docente en la asignatura cultura artistica,

para lograr como lo sefiala Oscar Jara (2001)

“Sistematizamos nuestras experiencias para aprender criticamente de ellas y asi

poder:
a) Mejorar nuestra propia practica
b) Compartir nuestros aprendizajes con otras experiencias similares
¢) Para contribuir al enriquecimiento de la teoria” (p. 2)

Aspectos que considero fundamentales en la formacion de la Licenciatura en
Educacién basica con énfasis en Ciencias Sociales, tal como lo expresa la vision
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de la Universidad Pedagdgica Nacional; “formar educadores y actores educativos

con capacidad de comprender y transformar sus contextos”

El informe presentado a la UNESCO por Ila Comision Internacional sobre la
Educacion para el Siglo XXI| “La educacion encierra un tesoro”, requiere una
especial atencién, ya que el documento hace énfasis en como superar con la
educacion, la crisis del vinculo social, ademas de la brecha tan arraigada que
subsiste en todo el planeta: de exclusion, segregacion y marginalidad, de ahi que
la formacion y desarrollo del pensamiento critico de los Licenciados en Educacion
basica con énfasis en Ciencias Sociales, desde una asignatura como es Cultura

Artistica, adquiere especial atencién:

“La utopia orientadora que debe guiar nuestros pasos consiste en
lograr que el mundo converja hacia una mayor comprension mutua,
sobre la base de aceptar nuestra diferencias espirituales y culturales,
al permitir que todos tengan acceso al conocimiento. La educacion
tiene un papel muy concreto que desempefiar en la realizacion de esta
tarea universal; ayudar a comprender el mundo, y a comprender al

otro, para asi comprenderse mejor a si mismo” (Delors, 1996 p. 31)
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3. OBJETIVOS
3.1 Objetivo general:

Realizar la sistematizacion de la experiencia docente en la asignatura Cultura
artistica, de la Licenciatura en Educacién basica con énfasis en Ciencias Sociales
de la UPN, en relacion con los aportes que ella ofrece, en la construccion y
formacion de Pensamiento Critico a partir de la Investigacion- Accion Pedagogica
(IAPE).

3.2 Objetivos especificos:

1. Construir un marco tedrico y epistemoldgico para abordar y comprender el
Pensamiento Critico, con el objetivo de fortalecer los procesos pedagogicos vy
didacticos que fortalezcan este tipo de pensamiento.

2. Visualizar un nuevo abordaje didactico y pedagdgico de la asignatura Cultura
Artistica, a partir de lo construido en el marco tedrico y epistemolégico en el
primer semestre de 2012.

3. Contrastar el nuevo abordaje didactico y pedagdgico de la asignatura Cultura
Artistica, a partir del trabajo realizado en el primer semestre del 2012, con
maestros y estudiantes para observar cuales serian las ventajas y desventajas de
los contenidos y los abordajes pedagdgicos y didacticos introducidos en la

asignatura y de como aportan a la formacion de un pensamiento critico.
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4. MARCO REFERENCIAL

En este apartado se incluye una sintesis de los marcos de referentes teoricos
que orientan la lectura del problema de investigacion, asi como los marcos legales
e institucionales en los que realizo el estudio, para dar un contexto referente al

objeto ya planteado.
4.1 Marco Teérico

Como referentes tedricos trato cuatro elementos: el primero plantea un breve
panorama de la educacién colombiana en la actualidad y sus constantes retos, el
segundo y el tercero se refieren a la formacion integral y a la educacion
artistica, como factores determinantes en la formacién de licenciados, esta ultima
se abordd, no solamente en la formacién de artistas, sino también como un
elemento didactico y pedagogico que fortalece la formacion integral de los
licenciados en ciencias sociales y por ultimo el relativo al pensamiento critico,

caracteristicas y componentes para su desarrollo.
4.2 Abordaje Epistemologico

Para los fines del presente estudio, me base en el modelo de la IAPE, y
especificamente el instrumento de la sistematizacion, ya que ofrece un mapa
significativo de analisis y de exploracion del trabajo pedagdgico y didactico que
desarrollaba en la asignatura. Al respecto Bernardo Restrepo (2011) nos dice “La
adaptacion de la teoria, transformacion intelectual y practica, es el resultado de un
ir y venir entre la teoria y la practica pedagogica que puede realizarse espontanea
o sistematicamente. Si se hace de manera sistematica y rigurosa, constituye un
proceso de investigacion sobre la practica en el laboratorio de las aulas. El tipo de
investigacion que pretende sistematizar dicho proceso individual en el docente que
investiga a la vez que ensenfa, es la Investigacion Accion Pedagdgica” (Pag. 23)

De igual modo, hago referencia a los intereses de las ciencias sugeridos por el

socidlogo aleman Jurgen Habermas, a saber: las ciencias empirico -analiticas, las
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ciencias histérico-hermenéuticas y las ciencias de orientacion critica, desarrolladas
ampliamente en un articulo titulado “estatuto epistemoldgico de la racionalidad
procedimental” del Maestro Sergio Néstor Osorio (2000), quien nos dice al
respecto de las ciencias de orientacidn critica “Las ciencias critico-sociales ponen
a dialogar desde sus conceptualizaciones la génesis del conocimiento pre-
reflexivo que se encuentra en las personas que participan en los mundos de la
vida cotidianos y sus condiciones de validez. La teoria solamente es valida en
tanto reconstruye los mundos de la vida cotidianos de las que han surgido y esto
en los niveles técnico, practico y emancipador. Esta es pues, la propuesta
Habermasiana de rearticular la vieja polémica entre teoria y practica, que desde la
teoria marxista se radicalizé6 en los términos de teoria y praxis; teoria para la
praxis; teoria de la praxis; y que nuestro autor recoge no en el contexto de la
filosofia del sujeto o razon subjetiva, sino desde un concepto de accion
comunicativa y racionalidad procedimental, tal como acontece en las formas

modernas de la vida” (pp. 57,58)

Debo decir que las ciencias critico-sociales fueron las que me parecieron mas
pertinentes para la realizacion de este estudio, ya que la IAPE, es
eminentemente critica. Aqui el investigador hace una inmersién profunda en el
campo a investigar (aula de clase, su pedagogia, su didactica), genera en los
individuos que participan de la investigacion (directivos-estudiantes) una constante
confianza y posibilita que los sujetos participantes de la investigacion comprendan
que los resultados del estudio seran de beneficio, no sélo para el investigador sino

para ellos mismos.

‘Habermas critica la aplicacion de la orientacion positivista, tecnologica
(cuantitativa) de las ciencias naturales, pero también la aplicacion de la orientacion
hermenéutica subjetiva, fenomenolégica, como criterios exclusivos para
determinar la validez de toda forma de conocimiento. Para superar estas
posiciones exclusivistas, concibe el conocimiento como ligado a intereses

humanos; el técnico, el practico y el emancipatorio. Estos intereses requieren
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diferentes formas de racionalidad que hacen posible la construccion de ftres tipos
de ciencia: Las empirico-analiticas, las hermenéuticas y las criticas” (Restrepo,
1996 p. 104)

Dentro de las ciencias de orientacion critica, es fundamental la autorreflexion. No
debemos olvidar que Habermas la situaba como la raiz, la base del conocimiento y
del interés. La autorreflexiéon se constituyé en un factor determinante del estudio,
ya que gracias a su aplicacion dentro del aula de clase, con todas las tensiones y
variables que se generan en ella: criticas, cuestionamientos, dudas, tanto del lado
del docente como de los alumnos, se generaron comunicaciones libres,

espontaneas, dialécticas.

Nos dice Raul Rodriguez al respecto: “Por ofra parte, el interés emancipatorio que
orienta a la autorreflexion tiende a relaciones sociales organizadas sobre la base

de una comunicacion libre de dominacion” (Rodriguez, 1998 p. 3)

Debo decir que dentro de las reflexiones pedagodgicas y didacticas que se
generaron al interior de la clase, siempre tuve presente que el ambiente educativo,
las relaciones pedagogicas y los contenidos tematicos, fueran abiertos,
interestructurantes, flexibles. Propios de contextos formativos sociocriticos,
generados por las tematicas artisticas que estudiamos: La pintura, el teatro
colombiano, y como a partir de su aplicacién ayudamos en la construccién de un

pensamiento critico.

Al respecto conviene decir que las ciencias de orientacion critica tienen
plenamente un interés emancipatorio, son critico-sociales y para lograrlo debemos
analizar de qué manera se fundamenta dentro de las aulas de clase. Por tal
motivo la formacion y la construccion de un pensamiento critico en un futuro
licenciado de ciencias sociales adquiere para nosotros una especial atencién,
maxime cuando no se tienen estudios a profundidad dentro de las licenciaturas en
ciencias sociales para estimularlo. “De esta forma puede decirse que las ciencias

critico-sociales estan determinadas, conformadas y orientadas por un interés
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emancipatorio. Su objeto, a la hora de la verdad, no es ofro que el poder: es la
critica de un poder sedimentado ideolégicamente como dominacion o es el aporte
a la formacion de procesos organizativos” (Hoyos, 2011 p. 78)

Vuelvo a decirlo: es fundamental que estos nuevos maestros reflexionen de
manera critica frente al pais y a la sociedad en que viven, que en sus aulas de
clase, se hagan analisis y deliberaciones frente a las distintas coyunturas que se
dan, no s6lo en Colombia sino en el mundo. “A la labor del pensamiento critico
aprovechara el nuevo paradigma de las ciencias que investigan las implicaciones
de una alternativa. Pero para determinar las implicaciones de la lucha tendra que
centrarse en el analisis histérico —politico -sistémico de los conocimientos
acumulados por las pequerias y grandes rebeliones vividas” (Gonzalez, 2005 p.
414)

De aqui, que el pensamiento critico y la educacion artistica fortalecen la anterior
valoracion, en el sentido de lo importante de su desarrollo y aplicacion en toda
actividad de aprendizaje, dadas sus caracteristicas fundamentales de activar la
creatividad, la imaginacion, el principio liberador. “El pensamiento critico esta
basado en habilidades intelectuales que trascienden a las disciplinas o contenido.
Estas habilidades se usan para generar y procesar informacion y creencias y se
van enriqueciendo en la medida de la frecuencia (habito) de su uso”. (Campos,
2007, p 35)

El presente estudio sobre el fortalecimiento del pensamiento critico y la educacion
artistica en los futuros profesores de ciencias sociales, tiene una perspectiva
eminentemente afectiva, social, bioldégica y espiritual, elementos que en la
actualidad no se privilegian en la formacion actual, y por eso consideramos

novedosa esta propuesta investigativa.

A través del pensamiento critico y de la educacion artistica, cada persona se

involucra en su contexto y toma parte activamente de los procesos sociales en que
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se ve inmerso, propone otras formas de comprender la realidad histérica desde su

emancipacion.

Es importante decir que en la actualidad se habla mucho de los retos de la
educacion, de la formacion integral, de la educacién artistica, del pensamiento
critico, pero todo ese oleaje informativo, producto de las nuevas tecnologias de la

informacion, es difuso, ambiguo y de manera mas objetiva, confuso.

Sin embargo, lo anterior no ha sido una limitante para que en las Facultades de
Humanidades de las universidades tanto publicas como privadas y en los colegios
y escuelas publicas no se debata abiertamente sobre estas tematicas e incluso,

se propongan congresos, seminarios y talleres para su exploracion.

Hoy en dia, el estudio sobre el pensamiento critico y la educacién artistica en las
ciencias sociales tiene diversas perspectivas de analisis. Investigadores como
Martha Nussbaum (Sin fines de lucro y el cultivo de la humanidad), hace una
mirada critica hacia la educacién con fines de lucro y el abandono de las
humanidades en las instituciones de educacion superior en occidente. Asi mismo,
se habla de Howard Gardner (La educacion de la mente y el conocimiento de las
disciplinas) y sus estudios sobre la comprension humana desde la verdad, la
belleza y la bondad y de Agustin campos (El pensamiento critico, técnicas para su
desarrollo), con unos planteamientos muy definidos para fortalecer el pensamiento
critico en la educacion. Paulo Freire, el maestro de maestros (Pedagogia del
oprimido, Pedagogia de la esperanza, La educacion como practica de libertad),
quien aportd una mirada critica a la educacion, y sus interesantes aportes para
lograr una educacion libertaria, emancipatoria, y profundamente dialéctica, se

convierten en un material fecundo de creacion de teoria.

El pensamiento critico y la educacion artistica se crean a partir de los contextos
sociales y culturales donde se desenvuelve el individuo. Es prioritario que los
estados estimulen estas acciones desde la educaciéon primaria hasta la superior,

para el bien de las democracias y de sus ciudadanos “A mi juicio, cultivar la
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capacidad de reflexion y pensamiento critico es fundamental para mantener a la
democracia con vida y en estado de alerta. La facultad de pensar idoneamente
sobre una gran variedad de culturas, grupos y naciones en el contexto de la
economia global y de las numerosas interacciones entre grupos y paises resulta
esencial para que la democracia pueda afrontar de manera responsable los
problemas que sufrimos hoy.” (Nussbaum, 2010, p. 29).

4.3 Marco de Referentes Teodricos
4.3.1 La educacion colombiana hoy: constantes y desafios

La educacion es un proceso formativo, continuo y en constante transformacion,
todas las acciones formativas tienen caracter historico, social, cultural e ideologico.
Segun Octavi Fullat (2005), el célebre filosofo catalan “La educacion es, por una
parte objeto de ciencia y de técnica y, por otra parte, utopia” (p. 15). Ese objeto de
ciencia y de utopia, se refiere a la tradicion, a la cultura, al momento historico que
determinado pais ha llevado al correr de los afos y su preocupacion para lograr
transmitir, formar y guiar a sus ciudadanos a ser mejores personas dentro de la
sociedad en que viven. De esta forma, avanzariamos en un ideal de sociedad
mas incluyente y participativa, por tanto, todo proceso educador deberia crear

conciencia frente a la accion.

Educar es sacar de dentro las mejores potencialidades de cada individuo, con el
animo de que trascienda, crezca, se capacite, y luego de todo este proceso
transforme, sirva y mejore su calidad de vida y la de las personas que le rodean.
De esta manera tendriamos una educacién al servicio de la sociedad, respetuosa,

tolerante y altamente competitiva.

Es preciso determinar que la educacion no puede ser homogenizante, los
procesos educativos son totalmente disimiles, cada individuo es un mundo con

sus cualidades y defectos, sus aptitudes y actitudes. Lo importante es lograr

39



fortalecer las distintas potencialidades, que beneficiaran a la comunidad en
general, pensando en que no ayuden solo al pais donde viven, sino por el

contrario, que esta experiencia también beneficie a otros paises de la region.

El formar es, ante todo, un ejercicio de ensefiar a pensar, a cuestionar, a tener
un criterio propio, solvente, necesario para la sociedad de hoy, que reclama
ciudadanos honestos, responsables y altamente éticos. Pero sobre todo un
ejercicio que permita al ser humano encontrar el camino a través de una postura
critica que lo cuestione asi mismo, no solo a nivel académico, sino en todas las

dimensiones de su ser para encontrar su sentido y significado en el mundo.

¢(Pero en la actualidad como educamos?, saun tenemos la mirada
heteroestructurante? Es este punto en donde nosotros somos los que sabemos y
los alumnos receptores de lo que les transmitimos. Seguimos desarrollando esa
educacion bancaria de la que hablaba Freire, siendo tradicionales, rigidos vy
conservadores en nuestra manera de ensenar: ‘poco a cambiado la vision de la
Educacion de 1900 hasta hoy, desde luego hemos tenido unos avances
importantes, pero se conservan el predominio de las disertaciones, la insistencia
en los egjercicios, los materiales descontextualizados y actividades que van desde
la lectura de textos elementales, hasta las pruebas semanales de ortografia”
(Gardner, 2000 ).

Es inminente una transformacion en los métodos de ensefanza, siempre estamos
pensando en curriculos y planes de estudio enfocados a un saber cientifico y
técnico proyectados en adquirir un conocimiento explicativo y productivo y no
reflexionamos en establecer curriculos innovadores. Volvamos la experiencia
educativa eminentemente transformadora, que tanto el educador como el
educando participen de una experiencia fecunda y rica en significados, donde
afiancen conceptos y actitudes frente a sus vidas.

“Finalmente creo que existe todavia otro tipo de profesor al que tampoco

considero bancario. Es aquel profesor muy serio que frente a los estudiantes de un
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curso se pone en relacion con el tema, con el contenido, que trata en una relacion
de profundo respeto, incluso afectuosa, casi amorosa, pudiendo ser el objeto de
analisis tanto un texto suyo como un texto de otro autor. En el fondo, testimonia a
los estudiantes como estudia, como se aproxima a un tema determinado, como

piensa criticamente.” (Freire, 2007 p. 114)

La Universidad Pedagogica Nacional busca a partir de la formacion de los futuros
licenciados en Educacion basica con énfasis en Ciencias Sociales, aportar a la
sociedad colombiana sujetos integros, éticos y altamente comprometidos con la
realidad social del pais. Recordemos que estos futuros licenciados impartiran las
clases de historia y geografia tanto en colegios publicos como privados. Para
lograr estos objetivos, la universidad hace énfasis en la vision politica, sociolégica
y antropolégica en su propuesta curricular, ya que existe en el ciclo de
fundamentacion un area problémica que se denomina construccidn de sujeto

social.

En este ambiente disciplinar se analizan distintas epistemologias y teorias con el
animo de que los estudiantes se situen en el espacio en que viven, su razon de
ser como personas, como ciudadanos , como futuros profesores, todo esto
cohesionado con las diversas maneras de construir el conocimiento, el saber
cientifico y la teoria social. En este contexto curricular es donde hariamos
procesos formativos criticos, de trascendencia para el pais. Una propuesta
innovadora de aprendizaje que dara sentido y significado a todo su proceso

formativo.

La educacion publica universitaria colombiana esta actualmente (2013) en un
debate frente a su financiamiento, sus objetivos, sus planes de estudio y toda su
infraestructura. Fue fundamental la participacién critica, artistica, incluso poética
con la que los estudiantes tanto de Universidades Publicas como privadas

salieron a protestar (2011-2012) por lo que ellos consideran va en detrimento de
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su educacion, de su formacion, la Ley General de Educacion, la reforma a la Ley
30.

Con las manifestaciones populares que se dieron en las principales ciudades del
pais, incluso apoyadas por la sociedad civil y la opinion publica, se mostré que
esta nueva generacion de jovenes colombianos, les inquieta su formacion, su
razon de ser en la sociedad, y lo que es fundamental: que pretenden ser sujetos
activos y propositivos de un estado social de derecho al cual pertenecen.

Los problemas fundamentales del sector educativo publico, a nivel de instituciones
de educacion superior han tenido en el Ministerio de Educacion Nacional, en
Planeacion Nacional y en otras instituciones gubernamentales, constantes debates
y discusiones para optimizar y cualificar La educacién superior Publica. (Véase la
ley 1188 de 2008, que regula el registro calificado para programas de educacion
Superior y el decreto 1295 del 20 de abril de 2010 mediante el cual se reglamenta
el registro calificado para dichos programas)

El problema radica en las caracteristicas fundamentales de la formacion, a qué vy
a quiénes debemos atender con nuestra propuesta educativa. Seguimos
fortaleciendo la educacion técnica y cientifica, necesaria para el desarrollo y
progreso del pais, la que se denomina una educacion para el trabajo, o bien
enfocamos nuestros esfuerzos en construir una educacion transformadora,
emancipatoria, democratica que influya notablemente en todos los actores de la
sociedad, que hagamos de esta formacion, la razon de ser de una sociedad
transparente, digna, equitativa, incluyente, alejada de esa sociedad corrupta e

ilicita que nos permea.

A proposito de este planteamiento, el maestro Guillermo Hoyos Vasquez
refiriéndose a la filosofa norteamericana Martha Nussbaum, nos dice “Aqui reitera
Su critica a una educacion que solo tiene en cuenta los valores econoémicos, que
como un cancer invade todo el mundo, dedicada hoy cada vez mas a la formacion

profesional en las areas de la economia, la administracion, las tecnologias, con
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proyectos de CTI (Ciencia, Tecnologia e Innovacion), que remplazan los clasicos
de CTS, (Ciencia, Tecnologia y Sociedad), propiciando exclusivamente la
competitividad y productividad y olvidandose de la formacion de la persona y la
solucion de los problemas de la convivencia humana.” (Hoyos, 2012 p. 25)

Debemos advertir que las dos educaciones planteadas anteriormente son
necesarias para el proyecto de pais, lo que nos ocupa es que no se privilegie una
en desmedro de la otra, tanto la formacion técnica como la formacion profesional

requieren inversion, capacitacion e infraestructura.

Es indudable decir que esta nueva generacion es inducida por los medios masivos
de comunicacion y las tics, a nuevos tipos de comportamiento, intereses y de
necesidades. Debemos conectar nuevamente a la universidad con el pais, y
ofrecer ciudadanos integros, éticos y profundamente comprometidos con la
sociedad. “Aceptar un destino comun de toda la humanidad y una ciudadania
planetaria, como lo propone Morin, obliga a orientar los procesos de construccion
colectiva del futuro, a reinventar la educacion en su contenido y en sus formas de
actuar respetando el contexto, y también asegurando la comprension cabal de los
principios basicos que deben unir a todos los seres humanos y a la humanidad a
favor de nuevas sociedades sostenibles en el futuro” (Pérez, 2011 p. 35).

4.3.2 Los retos de la educacion

A continuacion me detendré a analizar algunos aspectos que considero
esenciales para explicar como la educacion a través de la historia, ha sido el
puente para entender los nuevos imaginarios, las nuevas narrativas en las que el
hombre ha constituido su pensamiento y su actuar, ademas de las propuestas
formativas de la educacién superior en la actualidad cuando en su mayoria habla

en términos de eficiencia, de rentabilidad, de la educacién como mercancia.

Es indudable que en la educacion tradicional siempre se pensoé que toda la

construccion de valores y de moralidad se adquirian en la inmediacion que el
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individuo tenia frente a su familia, a su trabajo, a su educacion, a la iglesia, es
decir, toda la asimilacién cultural que tuvo que vivir para socializarse. De hecho, el
lluminismo invitaba a que tanto el individuo como la sociedad, progresarian
juntos, ademas de fomentar la educacion popular e incitar a que tuvieran menos
nacionalismos y por el contrario, que estuvieran abiertos a nuevas ideas
provenientes de otros paises. Todo el iluminismo rechazaba la tradicion y la
autoridad, y le sugeria a los individuos a que tuvieran un pensamiento critico, a
que dudaran, cada parte del pensar deberia ser cuestionada, puesta en duda y
verificada como planteaba Descartes.

Es significativa la importancia del lluminismo (Siglo XVIII), en el contexto
educativo, ya que dio las bases de la evolucidn autonoma del pensamiento
moderno, que no estuviera alienado, acondicionado, sino por el contrario que

estuviera en la constante busqueda de la verdad, de la emancipacion.

No es una casualidad el hecho que ‘mientras los jovenes fueran educados a la
manera de la educacion antigua de Aristofanes, centrada en la asimilacion
indiscriminada de los valores tradicionales, mientras marcharan a la escuela en
filas y cantaran los antiguos cantos sin examinar otras posibilidades, el
cuestionamiento ético no podria ponerse en marcha. La indagacion ética requiere
un clima en que los jovenes sean alentados a ser criticos de sus costumbres y
tradiciones” (Nussbaum, 2005 p. 80). Con este panorama se abri6 para todos los
individuos, la posibilidad de verse en otros contextos, en pensarse que existen
otras culturas, otras posibilidades de interculturalidad.

Toda sociedad requiere que la cuestionen, que la debatan. Soélo de esta manera
tendremos una sociedad democratica, participativa e incluyente. Gracias a estos
aspectos, la educacion socratica marco unos derroteros interesantes a seguir, ya
que incitaba a sus ciudadanos a que pensaran por si mismos, y no por lo que les
decian las autoridades, que se pensaran como colectivo, de esta forma

argumentarian mejor y en consenso. ‘como Socrates bien lo supo cuando debio
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defenderse contra el cargo de corromper a los jovenes .Pero el defendié su
actividad sobre la base que la democracia necesita ciudadanos que puedan
pensar por si mismos en lugar de remitirse a la opinion de las autoridades; que
puedan razonar juntos sobre sus opciones, en lugar de limitarse a intercambiar

argumentos y contraargumentos” (Nussbaum, 2005 p. 29).

En concordancia con lo anterior, esta educacion de antes (modernidad) sufrio
cambios sustanciales a nivel social, politico, individual, pero sobre todo cultural, y
también nos sefalo la manera en que se transformaron, se resignificaron y de esta
forma empezaron a construir una “nueva modernidad” ;coémo educar?, en un
contexto donde todos los hombres son “unos especialistas sin espiritu,
sensualistas sin corazon, como lo decia Weber” (Berman, 2011, p 15).

Todos en la busqueda del desarrollo, del progreso, al servicio de un sistema que
los programa, que los incita al consumo, a un bienestar artificial, al entretenimiento
que inducen las industrias culturales, a los espectaculos artisticos ligeros y
frivolos. Se sigue promoviendo un desarrollo educativo y cultural subordinado,
fragmentado. “Por eso los medios audiovisuales, el cine, la television y ahora la
Internet han ido dejando rezagados a los libros, los que, si las predicciones
pesimistas de un George Steiner se confirman, pasaran dentro de no mucho
tiempo a las catacumbas.(Los amantes de la anacronica cultura libresca, como yo,
no debemos lamentarlo, pues, si ocurre, esa marginacion tal vez tenga un efecto
depurador y aniquile la literatura del best —seller, justamente llamada basura no
solo por la superficialidad de sus historias, y la indigencia de su forma, sino por su
caracter efimero, de la literatura de actualidad, hecha para ser consumida y
desaparecer, como los jabones y las gaseosas” (Vargas, 2012 pp. 46,47).

En estas instancias comprendemos que el hombre del siglo XX, al dejarse
influenciar por todos los medios de comunicacion masiva, las tecnologias de la
informacion, el avance de las ciencias, lo incita a que se involucre en la

innovacion, en el deseo de cambio, en lo superficial, en las ansias de progreso y
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en el hallazgo de nuevos descubrimientos cientificos, pero se descuidd a si
mismo, descuidoé su humanidad, su hermandad y su solidaridad. De esta forma se
dirigi6 a su propia autodestruccidon. “Los entornos y las experiencias modernos
atraviesan todas las fronteras de la geografia y la etnia, de la clase y la
nacionalidad, de la religion y de la ideologia: se puede decir que en este sentido,
la modernidad une a toda la humanidad .Pero es una unidad paraddjica ,la unidad
de la desunion: nos arroja a todos en una voragines de perpetua desintegracion y
renovacion, de lucha y contradiccion, de ambigiedad y angustia .Ser modernos es
formar parte de un universo en el que, como dijjo Marx, “todo los sdlido se
desvanece en el aire” ( Berman, 2011 p. 1).

El ideal de sujeto propuesto en la modernidad nos senalaba un hombre blanco,
ario, racional. No mas fijemos en el ideal teuton y todo lo que produjo esa
empresa macabra y criminal, llamado Partido Nacional Socialista (nazi), que con
todas sus tesis racistas y antisemitas llevo a la muerte a millares de judios. Fueron
tan explicitos los deseos de expansion y colonizacion durante la Alemania nazi,
que la humanidad vivié uno de los momentos mas dolorosos de su historia. Ese
fue el pago por un ideal de sujeto, que estaba muy lejos de ser de raza pura,
desconociendo todos los estudios sociales y cientificos sobre la humanidad que

hablan de su historia, de sus continuas migraciones y mestizajes.

Cabe sefialar que todo el antisemitismo nazi, empez6 con cautela ya que Hitler
obsesionado por organizar unos juegos olimpicos en Berlin en 1936, no queria
despertar sospechas de odios raciales y consignas segregacionistas que le
impidieran la realizacién de estas justas, que de por si lo que buscan es que la
humanidad compita en armonia y respeto por el otro.

Resulta totalmente indignante que muchas de las personas que trabajaron con
Hitler dentro del nazismo se hubiesen educado y doctorado en las mejores
universidades centroeuropeas, es decir mentes formadas para la barbarie, la

sevicia y el genocidio. “finalmente, tras el estallido de la sequnda guerra mundial
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en septiembre de 1939, empezaron a aclararse los planes para poner en practica
una “solucion final” al problema judio, al cabo de nueve meses, el tercer Reich ya
tenia poder suficiente en la Europa continental para poder hacer lo que quisiera”
(Gardner, 2000 p. 203).El resultado macabro, la aniquilacion de mas de seis
millones de judios en los campos de exterminio, y una continua serie de
invasiones, ataques y guerras, hasta la muerte de Hitler en su bunker de Berlin el
30 de abril de 1945 y las posteriores capitulaciones sin condicion del 7 y 8 de
mayo en Reims y Berlin firmadas por algunos generales alemanes, y que dieron
por terminada la segunda guerra mundial. El objeto de este  escrito no es
profundizar en todos los pormenores histéricos de este suceso, sino mostrar hasta
donde los alcances de supremacia y una obsesion bélica en un ser humano

pueden llegar a realizar actos tan nefastos como los expuestos anteriormente.

Pero no se juzgue, por eso que todos los sujetos propuestos por la modernidad
tenian esas acciones macabras y poco humanistas, es importante también
destacar los esfuerzos del hombre moderno por interpretar ese mundo genocida,
salvaje e inhumano que le ha tocado vivir, recordemos a Picasso con “el Guernica”
y a Alejando Obregdn con “La Violencia” por solo citar a algunos, de como el arte
ha sido un puente de vital importancia para comprender la realidad en que
estamos inmersos. “Puede que el Siglo XX sea el mas brillantemente creativo de
toda la historia mundial, en gran medida porque sus energias creativas han hecho
eclosion en todas partes del mundo. La brillantez y la profundidad del modernismo
vivo- vivo en la obra de Grass, Garcia Marquez, Fuentes, Cunningham, Nevelson,
Di Suvero, Kenzo Tange, Fassbinder, Herzog, Sembene, Robert Wilson, Philip
Glass, Richard Foreman, Twyla Tharp, Maxine Hong Kingston y tantos otros que
nos rodean- nos ofrecen mucho de que enorgullecernos, en un mundo en que hay

tanto de avergonzarse y de que temer.” (Berman, M, 2011 Pag. 10).

Antes de continuar, insisto: ¢ qué tipo de educacion ofrecer el dia de hoy?, cuando
muchos paises enfocan todos sus esfuerzos en fortalecer la formacion técnica,

la educacion para el trabajo, olvidando sus deberes constitucionales de considerar
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la educacion publica como un derecho que nos concierne a todos los
ciudadanos, agregando que requerimos una educacion y formacién de calidad,
que los jovenes de las clases menos favorecidas en Latinoamérica, también
tengan la posibilidad de acceder a programas profesionales y licenciaturas en
todas las areas de formacion.

Sélo de esta manera, podremos tener ciudadanos con pensamiento critico,
analitico y reflexivo tan necesarios en las democracias de hoy en dia, cuando
prevalece la pobreza, la inequidad y la injusticia social, cuando tenemos tantas
instituciones de educacion superior con animo de lucro, sedientas de dinero; “si
esta tendencia se prolonga, las naciones de todo el mundo en breve produciran
generaciones enteras de maquinas utilitarias, en lugar de ciudadanos cabales con
la capacidad de pensar por si mismos, poseer una mirada critica sobre las
tradiciones y comprender la importancia de los logros y los sufrimientos ajenos. El
futuro de la democracia a escala mundial pende de un hilo” (Nussbaum, 2005 p.
20).

Es facil comprender por qué en nuestro contexto educativo a nivel superior se
habla en términos de eficiencia, productividad, rentabilidad. A las instituciones
publicas de educacién superior se les recorta frecuentemente los presupuestos y
se les induce a que amplien la cobertura en detrimento de la calidad. Por tal razén
todo hoy es medible, cuantificable a instancias de que mejoren sus ingresos y
puedan fortalecer la propuesta educativa que brindan.

Es evidente que en Colombia prima una posicion politica liberal sobre la
educacion, quien quiera tener buena educacidn que pague por ella, es decir, no

beneficia a la sociedad en general, s6lo a unas pocas élites.

La disputa por el mercado es bastante grande, por eso, tanto las instituciones de
educacion superior publicas como privadas, se mueven por las politicas del

mercado; hoy hablamos de acreditacion, de sistemas de calidad, de doble
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titulacion, de educacién bilingue, de tics, pero muy poco planteamos la educacion
en términos de humanidad, de equidad, de democracia.

“La educacion no puede equiparar a cada estudiante con un conjunto completo de

perspectivas;, es mas, estamos condenados al fracaso si intentamos hacer de
cada joven un historiador, un biélogo, o un compositor de musica clasica. Nuestro
objetivo no debe ser compendiar la educacion superior, sino facilitar a los
estudiantes el acceso al corazon intelectual o alma profesional de las disciplinas.
Dicho de ofro modo: para tener éxito, la educacion debe transmitir a los
estudiantes una nocion de las visiones del mundo que ofrecen las distintas
disciplinas”. (Gardner, 2000 p. 181).

Tenemos en consecuencia que hacer prevalecer un proyecto educativo que
fortalezca el pensamiento critico de los individuos, con gran sensibilidad social y
artistica, que sean activos, propositivos y competentes, que cuestionen
reflexivamente a la sociedad en que viven y que siempre estén atentos a las

zarpas de la sumision, de la alienacion.

“El pensamiento critico no seria un componente importante de la educacion para
el crecimiento econdmico, y en efecto, no lo ha sido para los estados que
persiguen esa meta sin descanso, como Gujarat, al oeste de la india, conocido por
su combinacion de alta complejidad tecnolégica con docilidad y pensamiento
grupal o groupthink. La libertad de pensamiento en el estudiante resulta peligrosa
si lo que se pretende es obtener un grupo de trabajadores obedientes con
capacitacion técnica que lleven a la practica los planes de las elites orientados a
las inversiones extranjeras y el desarrollo tecnologico. Por lo tanto, el pensamiento
critico sera desalentado, como sucede hace tantos arios en las escuelas estatales
de Gujarat” (Nussbaum, 2005 p. 43).
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4.3.3 La formacion integral
Definicién de Educacién Integral

La educacién integral se refiere a todos los elementos que hacen parte de un
proceso formativo, no soélo a la formacién especifica del individuo a nivel técnico,
cognitivo o cientifico de cualquier disciplina, sino a todo el conjunto de practicas o

actividades que realiza paralelamente a su formacion profesional.

Es importante sefalar que un factor determinante de la educacion integral es su
sentido de universalidad. De hecho, al hablar de universidad, estamos aludiendo a
pluralidad, divergencia, dialéctica, por tal motivo, es fundamental este factor en los
procesos formativos, ya que alli el individuo se confronta en su sensibilidad, en su

ser, y lo manifiesta, lo expresa, en el contacto con los otros.

Al respecto conviene decir que nada de lo anterior seria relevante, si no
determinamos que la educacion integral tiene un alto componente humanistico. El

formar desde y para las humanidades es esencial.

“En una sociedad que pretende reducir a bienes negociables toda la actividad
humana, es probable que en el andlisis ingenuo de la ensefianza de las
humanidades, estas carezcan de importancia; sin embargo, representan la
esencia de la educacion universitaria, por que las humanidades tienen por mision
mirar o teorizar lo irreductiblemente humano, son la expresion de los mas humano,

lo que le da identidad al ser como tal” (Amar, 2002 p. 90).

El tema de la formacién integral despierta en estos momentos muchos debates,
de hecho algunas instituciones de educacion superior delegan esta formacion en
las divisiones de bienestar universitario o en los departamentos de humanidades,
al ofrecer unidades de estudio dentro de las artes, el deporte y las socio
humanisticas, pero las siguen considerando electivas, extracurriculares,
planteamiento que me parece inadecuado, ya que la formacion integral es

inherente al ser humano, pues estamos hablando de su significado y su proyecto
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de humanidad, su proceso en construccion de sensibilidad y que hace parte
curricular de cualquier plan de estudios que se desee.

También es menester que no pensemos la formacion integral, como la ensefianza
de habilidades, de competencias al respecto. Rafael Campo y Mariluz Restrepo,
nos dicen:, “La formacion integral no puede basarse en la ensefianza de
competencias ni en la mera transmision de informacion sino en el aprendizaje de
procedimientos que permitan segquir aprendiendo, que ofrezcan elementos para
establecer conexiones entre lo que aparece aislado para que se asuma
critcamente la cultura, de tal manera que puedan seguirse creando nuevas

maneras de ser y de actuar” (Campo y Restrepo ,2000 pp. 13,14).

Con todo y lo anterior, es necesario que fijemos nuestra atencidén en que todas las
practicas y actividades realizadas por el sujeto al interior de las universidades y
afuera en su vida cotidiana contribuya a esa formacion integral, que siempre

manifiesten en esa experiencia; un sentido, una razén y por qué no, un suefo

“:Y cuando hablamos de integral, de formacion integral? Pensamos que lo
integral no es sumatoria. Que integral tiene que ver con opciones, con decisiones,
con intencionalidades, con posturas y prioridades. Que integral no es conjunto de,
sino relacion con. Que la integralidad se da en los casos o en los problemas y no
tanto en las asignaturas. Que la integralidad es sintesis. Que una verdadera
educacion integral no desarticula la vida, la calle, los afectos, los medios. Que una
verdadera educacion integral va mas alla del aula, mas alla de un plan de
estudios. Que la integralidad incluye la genética y la estética, las ideas pero
también las intuiciones” (Vazquez, 2011 p. 33).

Todas las acciones que el hombre hace en ese devenir de su formacion, es
configuracion de su propia cultura, de su propia educacion, de su propio ser. Por
tales motivos se entrega al mundo, lo explora, lo interpreta, lo cuestiona, y alli en

ese momento es donde encuentra su sentido, sus imaginarios. En esta formacion
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es vital la construccion de subjetividad a partir de sus experiencias, vivencias, y

testimonios.

“En esta perspectiva, podemos decir que el ser humano esta
en devenir, se desarrolla como individuo en el hacer su vida y,
como especie, en el transcurso de la historia: es el proceso al
que esta abocado todo ser humano en su hacerse humano”
(Campo & Restrepo, 2000, p. 8).

4.3.4 Aportes de la educacién artistica a la formacién integral de los

futuros licenciados en ciencias sociales

En este contexto, la educacion artistica dentro de la formacion de licenciados se
materializa de manera fundamental, ya que estimula el pensamiento creativo y
reflexivo, y posibilita que el individuo se entregue a las multiples formas de
comprender, cuestionar, y resignificar la realidad en que vive. “Se frata
precisamente, de incorporar practicas ludicas, estéticas, gregarias y de hondo
sentido espiritual no como una adicion sino como parte intrinseca de los procesos

educativos (Campo & Restrepo, 2000, p. 26).

La educacion artistica en primera instancia, busca posibilitar ese encuentro con el
hecho artistico; que nos permite conmovernos frente a una pieza dramatica, un
concierto, o una obra de arte, pero mas alla del placer de verlo, también nos
cuestiona sobre nosotros mismos. Incluso hacia nuestro oficio, hacia nuestra

practica docente.

“Educar es, en cierto sentido, pasar de las distancias publicas a las distancias
intimas. Acercar, romper barreras, eludir repulsas. En ello interviene un fino
estudio de la disposicion espacial tanto de los alumnos como del maestro; ;desde
doénde hablamos? ;Cual es nuestro lugar? ;Como facilitamos el encuentro, el
dialogo, la confidencia? Precisamente, ese ha sido el aporte mayusculo del teatro,
la puesta en escena nos ha ayudado a entender que, para educar, no basta con
tener un discurso, que hay que saberlo situar, darle una topologia, dotarlo de
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tablas, luces y escenografia. Alli también los maestros tenemos una asignatura
pendiente, otra faceta de la proxémica que bien pudiera enriquecer y hacer mas
efectivo nuestro trabajo de docente” (Vazquez, 2004 p. 134-135).

Basandome en el anterior testimonio del profesor Vasquez, es evidente que estos
futuros licenciados en ciencias sociales, requieren herramientas kinésicas,
proxémicas, corporales, vocales, propias del trabajo teatral, pero que le seran de
gran ayuda en el trabajo del aula, le abrira una nueva ventana para acercar el
conocimiento a los estudiantes, y lograra tener espacios educativos donde la
educacion artistica facilite la comprension de diversas tematicas, ademas de
propiciarle un acercamiento al arte y a la cultura, tanto del pais como del mundo
‘los docentes son agentes transformadores de la mirada, lectores de mundos
infantiles o juveniles que le apuestan con igual énfasis tanto a la conservacion y
practica de manifestaciones tradicionales en torno al patrimonio vivo material e
inmaterial, como al reconocimiento de los nuevos mundos de hacer practicas

artisticas contemporaneas, llevadas a aulas escolares.” (Olaya, 2011 p. 33).

Pienso por estas razones que la educacion artistica contribuye en dos sentidos en
la formacion integral de los futuros licenciados en educacion basica con énfasis en
Ciencias Sociales, por una parte le ofrece elementos para mejorar su practica
docente en lo que se refiere al manejo de su corporalidad y de su voz dentro del
aula, y por otra parte incide en la construccién de pensamiento critico, al trabajar
temas como: identidad, tolerancia, territorio, moralidad, espacialidad, ética, propios
de su futuro oficio, ser profesores de historia, democracia, geografia, del pais
“Casi todos los seres humanos sienten curiosidad por sus origenes y su destino y,
en este sentido, el estudio de “nuestra historia” requiere poca justificacion. Pero el
reconocimiento de la historia como disciplina transciende la curiosidad personal.
Los estudiantes empiezan a comprender la historia cuando son conscientes de los
datos diversos y con frecuencia contradictorios con los que trabajan los
historiadores y de las diversas maneras de entender los textos y otras pruebas

documentales: toda explicacion historica se debe construir. Y quienes llevan a
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cabo esta construccion nos ayudan a definirnos a nosotros mismos” (Gardner,
2000, p 177).

Por consiguiente el estudio y analisis de obras teatrales y pictoricas, requieren
licenciados que apropien los temas con claridad, con conocimiento, con la certeza
que la experiencia artistica, les propiciara diversion pero también reflexion y
razonamiento propias de las ciencias sociales. En este caso el asumir el teatro
cdmo una practica artistica se constituye en una herramienta didactica y
pedagogica de gran importancia “Para nosotros, independientemente del area en
gque nos desempefiemos ,la propuesta para que la educacion artistica sea la
experiencia sensible, fruto de la interaccién con el mundo natural, social, cultural
implican necesariamente ubicar la sensibilidad en dimensiones ejes: de la piel
hacia dentro-el mundo interior, y de la piel hacia fuera-el mundo exterior-
dimensiones que estan mediadas por el cuerpo. En esta riquisimo intercambio se
percibe, concibe, intuye, se transforma simbolicamente, se expresa, se enriquecen
nociones, se construyen conceptos y se valora la existencia como ser particular y

ser singular (hacer parte y ser unico):” (Abdelharden & Montafia, 2000 p. 173).

Bajo este marco, los contenidos y temas que se desarrollan dentro de la
asignatura cultura artistica, en especial los modulos de pintura y de teatro, los
trabajos de la maestra Débora Arango y del maestro Santiago Garcia, referentes
vitales de esta investigacion, nos invitan a entender las coyunturas presentadas
en el pais a nivel social ,cultural y politico, y analizar como desde el estudio de
estas dos artes abordadas en la formacion integral de licenciados en Educacion
basica con énfasis en ciencias sociales, tenemos unas vias de acceso para

desarrollar el pensamiento critico.

Estas consideraciones fundamentan la propuesta que la educacion artistica debe
ser un elemento de vital importancia en la formacién de los futuros licenciados en
ciencias sociales del pais, no solo por las herramientas de caracter ludico vy
recreativo que le ofrecen, sino por la capacidad de entender al otro en
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dimensiones emocionales, corporales, proxémicas, que le facilitaran una

comprension del mundo de manera clara, analitica y propositiva.
4.4 EIl pensamiento Critico

El pensamiento critico en la formacién de los futuros licenciados en ciencias

sociales

Es necesario entrar a definir que es pensamiento critico, ya que es un término que
se utiliza mucho en la formacion universitaria, pero que en realidad no nos hemos
detenido a definirlo con especial atencion. Los pioneros en trabajar y estimular el
pensamiento critico serian los grandes pensadores griegos de la edad Antigua:
Socrates, Platon y Aristételes.

A Socrates se le atribuye las bases de este pensamiento, debido a que desafio las
ideas y cuestionamientos que planteaban los hombres de su época, asi mismo
creo un método de raciocinio y analisis para interpretar y argumentar sus ideas.

“la vida no examinada no vale ser vivida” (Sécrates)

A Aristételes ademas de realizar un texto fundamental dentro de la historia del
Teatro, su arte “poética” donde nos da las bases para investigar sobre la
dramaturgia, y explorar los inicios de la tragedia, fue uno de los grandes filésofos
de la época; eximio orador, retorico, poeta, y nos dejo un legado fundamental de
sabiduria racional y estricta. “el obrar debe ser juzgado segun lo verdadero”
(Aristoteles).

En la Edad Media también surgieron excelentes pensadores que aportaron
materiales para estimular todo lo referente al pensamiento critico: Santo Tomas de
Aquino (1225-1274); tedlogo vy filosofo creador de la famosa “suma teoldgica” dejo
un interesante estudio donde argumentaba su pensamiento, que consistia en
enunciar, y responder a todas las criticas que podian generar sus propias ideas y

de esta forma asi iniciar con el proceso de escritura.
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También no podriamos de dejar de mencionar durante la llamada Edad Moderna a
Francis Bacon (1551-1626) el célebre filosofo inglés, que cred las bases de la
ciencia moderna con énfasis en el enfoque empirico, y que pregonaba que
debiamos transformar el mundo de una manera util y socialmente positiva. Y del
mismo periodo Agustin Campos (2007) nos hace una referencia fundamental para
el pensamiento critico: “Rene Descartes (1596-1650) escribio lo que podria
llamarse un texto para el pensamiento critico, “Reglas para la direccion de la
mente” desarroll6 un método de pensamiento critico basado en el principio de la
duda sistematica. Cada parte del pensar, deberia ser cuestionada, puesta en duda
y verificada” (Pag. 7).

Seria inadmisible en esta breve revision sobre el pensamiento critico a través de la
historia, y no aludir a Carlos Marx, el célebre filosofo comunista aleman (1818-
1883) y a José Marti, el gran poeta cubano (1853- 1895), “el hombre mas puro de
la raza” como lo definiera alguna vez la maestra chilena Gabriela Mistral.
Inspiradores de muchas generaciones, a las que estimularon a defender su
dignidad, su autonomia, su libertad, mas alla de fronteras, de territorios, de
hegemonias, de ideologias: “Vincular a Marx y a Marti o sus sucesores para la
construccion de una sociedad alternativa. Destacar que los conceptos martianos
como marxistas tienen vigencia mas alla de su lugar de origen y de su tiempo y
que la lucha por valores e intereses generales no solo implica una lucha de clases
y de liberacion frente a la burguesia y el imperialismo sino una lucha por lograr
que lo politico tenga que ser moral para ser politico, todo entre contradicciones en
que no se pierda el sentido moral del proceso conjunto” (Gonzalez, 2005 p. 420)

Es oportuno para concluir citar también el trabajo de John Dewey (1859-1952) y
Matthew Lipman (1922-2010), educadores, visionarios, inspiradores y mentores
de una formacion analitica, reflexiva y profundamente humanistica. Sus

propuestas pedagogicas invitan a desarrollar desde nifios el pensamiento critico.
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El pensamiento critico es una necesidad vital en la formacion de los futuros
licenciados en Ciencias Sociales, ya que necesitan herramientas sistematicas,
juiciosas y analiticas del acontecer nacional e internacional. Recordemos que de
ellos dependera el conocimiento que en historia y geografia logren los
estudiantes de basica primaria y de bachillerato. Pero no solo de estas materias

sino también de democracia.

Asi mismo, son los que brindan las herramientas para leer los contextos historicos
y de esta manera mostrarle a los educandos que no existen verdades absolutas,
que las realidades se pueden cambiar porque son producto de situaciones vy
momentos histéricos, y de esta forma estaremos ayudando a tomar posiciones

criticas.

“El pensamiento critico es el pensar claro y racional que
favorece el desarrollo del pensamiento reflexivo e
independiente que permite a toda persona realizar juicios
confiables sobre la credibilidad de una afirmacién o la
conveniencia de una determinada accién” (Campos, 2007 p.
19)

En esta tarea la formacién de un futuro licenciado en estas areas deberia
encaminarse en la construccion de un pensamiento, claro, racional, activo y
profundamente reflexivo. Con el pensamiento critico se fortalece un compromiso
intelectual definido, una posibilidad para pensar de mejor forma, que en ultimas
beneficiaria a toda la sociedad, ya que la caracteristica esencial de lo que hoy

llamamos democracia se fecunda con el pensamiento critico.

Con el pensamiento critico no van las ideas de conformismo, pereza, ni
comodidad intelectual, por el contrario esta en permanente cuestionamiento de si

mismo y de lo que le rodea.

Un licenciado en ciencias sociales fortalecido en su pensamiento critico tiene un

acceso facil a la informacion, la evalua claramente y finalmente la utiliza de
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manera clara, Optima, reflexiva y eficiente. Existe una escala en este
entendimiento que la expone el profesor peruano Agustin Campos (2007), de la

siguiente forma:
Comprende - traduce-interpreta-predice-produce significado.

¢Como lograr la ensefabilidad del pensamiento critico? Varios tedricos nos
inducen a plantear curriculos basados en problemas, ya que consideran buena
fuente para estimular dicho pensamiento, otros nos sefalan la idoneidad y
preparacion que deben tener los maestros para trabajar y estimular el

pensamiento critico.

“El pensamiento critico para su desarrollo y perfeccionamiento debe
ser cultivado por profesionales idéneos, que conozcan la teoria y la
practica respectiva, que disefien un ambiente propicio, que ofrezcan
modelos, oportunidades de practica y asesoria necesarias. En la
escuela, el docente es el profesional encargado de esta funcién
quien debe, ademas, crear una actitud positiva en los alumnos, asi
como motivacion para desarrollarlo. No obstante, debe inclinarse
que el desarrollo de las habilidades del pensamiento critico se
realiza a lo largo de toda la vida. Las habilidades adquiridas se van

mejorando o refinando” (Campos, 2007 p. 66).

El pensamiento critico como practica implica pensar y analizar la comprension del

entorno en todas sus facetas.

Es imprescindible ensenar a comprender y en este contexto debemos tener mucha
atencion frente a las nuevas tecnologias, al ciberespacio, a los avances de la
informacion en red, a la Internet, ya que muchos individuos estan educando su
mente a partir de estos referentes, y sus conceptos de verdad, de estética y de
ética se modifican constantemente, “/a inteligencia artificial y la realidad virtual son
dos tecnologias que pueden ensombrecer la educacion”. (Gardner, 2000.p 49).
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Debemos trabajar arduamente ya que nuestra sensibilidad, nuestras concepciones
estéticas también se pueden afectar. Aqui tenemos un reto fundamental para los
educadores, debemos definir que tipo de pedagogia debemos emprender para
transmitir valores, conocimientos, materias basicas y las disciplinas deseadas,

todas haciendo parte de una formacion altruista, idonea, y responsable.

Es necesario recalcar que necesitamos licenciados en ciencias sociales, que
sepan comprender y analizar toda la informacion que los medios masivos de
comunicaciéon ofrecen, por que de ellos depende de que manera esa informacion
la percibe y evalua tanto él como el estudiante. Por tal razén es de vital
importancia que estos nuevos licenciados tengan claridad, analisis, discernimiento
y estimulen constantemente el pensar critico en sus estudiantes “El cultivo del
pensamiento critico en la sociedad de la informacion deviene no sélo como un
proposito, sino también como una exigencia social. Es necesario una rapida y
eficaz intervencion educativa en la adquisicion de habilidades de pensamiento
critico para discernir correctamente ante la explosion de informacion y procesos

sociales complejos que caracterizan la sociedad actual”. (Campos, 2007 p. 18).
4.5 MARCO LEGAL

Segun el (SNIES), Sistema Nacional de Informacion de la Educacion Superior,
reconocen desde sus inicios 55 programas en licenciatura en ciencias sociales, en
la actualidad 10 activos, y en lo que concierne a la Licenciatura en educacion
basica con énfasis en ciencias sociales menciona a 26, estando activas 22
(2012).

Para el Ministerio de Educacion Nacional MEN, es fundamental que las
instituciones de educacion superior, que ofrezcan programas de Licenciatura en
educacion basica con énfasis en ciencias sociales, se encuentren reguladas,
mediante los registros calificados dados a los mismos, y también en lo posible
tengan acreditacion de alta calidad. Es de anotar que los registros calificados son

emitidos por el Ministerio de Educaciéon Nacional, y en lo que se refiere a
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programas de acreditacion de alta calidad los expide el CNA-Consejo Nacional
de Acreditacion que es una entidad que pertenece al CESU (Consejo nacional de
educacion superior), creado como organismo académico por la ley 30 de 1992, y
que lo integran académicos de diversas profesiones y con altos estudios de
magister, doctorales y posdoctorales.

En el caso que nos convoca la Universidad Pedagogica Nacional, se ha
preocupado por estar acorde con los requerimientos que le sugiere y le notifica el
MEN. Por tal motivo En la actualidad el Programa de la LEBECS-Licenciatura en
educacion basica con énfasis en ciencias Sociales, cuenta con registro calificado,
mediante resolucion 10722 del 6 de septiembre del 2012, y con una duracion de
siete (7) aflos, mencionando entre sus apartes:

“Por medio del cual se renueva el registro calificado del programa de Ila
Licenciatura en educacion basica con énfasis en ciencias sociales de la
Universidad Pedagodgica Nacional, para ser ofrecido bajo la metodologia
presencial en la ciudad de Bogota D.C.”

Asi mismo el programa de la LEBECS, cuenta también con la acreditacion de alta
calidad, expedida mediante resolucion 7451 del 5 de julio del 2012, donde notifica

en algunos de sus apartes:

“Se ha demostrado que el programa de la LEBECS, de Ila
Universidad Pedagogica Nacional, con domicilio en la ciudad de
bogota D.C., ha logrado niveles de calidad suficientes para que
de acuerdo con las normas que rigen la materia, sea reconocido
publicamente este hecho a través de un acto formal de

acreditacion”.

También podemos citar un aparte que nos parece de la mayor trascendencia para
los fines de esta investigacion, cuando el Consejo Nacional de Acreditacion, avala
los aportes que el programa de la licenciatura ha realizado en sus futuros
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egresados en lo que se refiere a formacion integral, formaciéon pedagogica y

saberes disciplinares:

“Para el CNA, se han hecho evidentes diversos aspectos
positivos entre los cuales cabe destacar los siguientes: EIl
proyecto educativo del programa concordante con los principios
pedagogicos institucionales, lo cual se refleja en los procesos
curriculares intencionados en la formacién integral y que ponen
en didlogo la investigacion, la formaciéon pedagoégica y los

saberes disciplinares”

Estos aspectos que menciona el CNA, son de vital importancia para nuestra
investigacion, ya que un factor determinante en todo el proceso de analisis y de
indagacioén de la asignatura cultura artistica se refiere en lo que aporta la misma, a

la formacion integral de los futuros licenciados en ciencias sociales.

El programa cuenta con una acreditacion de alta calidad con una duracion de
cuatro (4) anos a partir de su fecha de expedicion (Julio de 2012). La resolucién de
alta calidad fue firmada por la ministra de educacion nacional: Maria Fernanda

Campo Saavedra.

De otra parte entre los lineamientos y recomendaciones que direcciona el
Ministerio de Educacion Nacional, para las universidades que ofrezcan
programas y licenciaturas en ciencias sociales, nos parece importante citar los

siguientes

“Es asi como la educaciéon y las ciencias sociales, estan llamadas a
colaborar de manera urgente y primordial con esa transformacion que
anhelamos, propiciando ambientes de reflexion, analisis critico, ajustes
progresivos y propositivos que ayuden, a las y los jovenes, a afrontar

las problematicas de hoy y del futuro”.
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En este apartado es innegable no relacionar los aportes que una asignatura como
cultura artistica hace en la construccidn de los citados aspectos, unos jovenes con

mentalidad critica, analitica y profundamente transformadora.

“El no manejar una nocién integral de las ciencias sociales
obedece a diversas razones; entre otras, a que casi todas y todos
los docentes del pais han sido formados en las universidades con
un enfoque disciplinar (donde en no pocas ocasiones las disciplinas
no se comunican entre si), y también, porque muchas y muchos de
ellos llevan anos trabajando desde el enfoque histérico y geografico

que han contribuido a reforzar los libros de texto’.

Aqui vale la pena detenernos para analizar los problemas que se han presentado
cuando se ha querido ensefiar las ciencias sociales de manera memoristica,
anacronica, referenciada solo por cartillas y libros. En este contexto el proyecto
curricular que ofrece una licenciatura en ciencias sociales como la que
presentamos en este estudio, ayuda a fortalecer la ensefianza de las ciencias
sociales con otras herramientas tanto didacticas como pedagdgicas, para hacer
del proceso de ensefianza de las ciencias sociales, un proceso vivo, activo,

participativo y de gran interés para el alumno.

“A lo largo de su historia, las Ciencias Sociales se constituyeron en
una manera de ver y comprender el mundo y, en cierta medida, han
sido referente para las actuaciones humanas en sus dimensiones
éticas, politicas, econémicas y sociales. Pero la incertidumbre que
caracteriza el comienzo de este nuevo siglo, puso en entredicho los
enfoques con que se analizaba la realidad (crisis de paradigmas).
Desde esta perspectiva y esta situacion de transito para unos y de
indefinicién para otros, se le reclama a las Ciencias Sociales cambios
profundos que permitan la comprensién de un mundo, fragmentado
pero globalizado; rico y productivo pero empobrecido; plural y diverso
pero intolerante y violento; con una gran riqueza ambiental, pero en

continuo deterioro”.
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Esta linea de argumentacion dada por el Ministerio esta totalmente acorde con el
planteamiento del problema sugerido en esta investigacion, debemos
concentrarnos en brindar al estudiante herramientas que le permitan una

comprension del mundo de manera critica, analitica, y propositiva.

“‘El MEN da por supuesto que las y los docentes de Ciencias
Sociales reconocen, como profesionales y ciudadanos y ciudadanas,
la urgente necesidad ética y social de no seguir educando en la
informacién y memorizacién reproductivas. Dada la situacion del
pais, es apremiante afrontar que la educacioén debe tener sentidos y
significados sociales: es decir, debe hacer posible la existencia de
una auténtica y operante sociedad civil que asuma sus
responsabilidades, inspirada en una ética y unos valores civicos,
procurando un pais mejor en medio del conflicto”. (Www.

mineducacion. gov. co/ cvn /1665/ articles - 89869 archivo_
pdf).

Hay, como se ve, elementos en concordancia tanto de parte del Ministerio de
Educacion Nacional-MEN, como por parte de la Licenciatura en Ciencias Sociales
de la Universidad Pedagdgica Nacional, para trabajar conjuntamente en pensar y
elaborar nuevos lineamientos tanto pedagogicos como didacticos para ensenfiar las
ciencias sociales, no de manera memoristica y anacrénica como hemos venido
diciendo, sino darnos la posibilidad de explorar las ciencias sociales desde otras
miradas, otras facetas, otros caminos; como nos sefiala Alfonso Torres(2010) “ E/
saber sobre la realidad sociohistorica no es patrimonio exclusivo de las disciplinas
sociales; forma parte de ofras practicas culturales como la literatura, el cine, el
teatro, las artes plasticas, los medios masivos de comunicacion y las culturas
populares. Las ciencias sociales, por el hecho de tener el mundo social por objeto
y de pretender una representacion veraz del mismo, debe competir con otros
campos de produccion simbdlica y en general con todos los agentes sociales que
buscan imponer su vision del pasado y la memoria social.( Pag. 189)
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4.6 MARCO INSTITUCIONAL

La Universidad Pedagdgica Nacional, es una universidad publica adscrita al
Ministerio de educacion nacional, que tiene su sede principal en la ciudad de
Bogota, D.C. y cuenta con otras sedes secundarias dentro de la capital (Valmaria,
Nogal, Parque nacional) Ademas tiene presencia nacional en los departamentos
del Cauca, Boyaca, Cundinamarca, Amazonas, y Putumayo.

En la actualidad la Universidad ofrece 29 programas académicos de pregrado,
entre ellos la Licenciatura que acoge esta investigacion, la licenciatura en
Educacién basica con énfasis en ciencias sociales, y 21 programas de posgrado,
dentro de ellos el doctorado interinstitucional en educacion en convenio con la

Universidad del Valle, y la Universidad distrital Francisco José de caldas.

En cuanto a sus origenes institucionales su pagina oficial dice (2012) “La
Universidad Pedagogica Nacional, UPN, se crea por el Decreto Legislativo N° 197
DE 1955 y reorganizada por la ley 73 de 1962 y los Decretos y Leyes N° 3153 de
1968, 088 de 1976 y 89 de 1980, es un establecimiento publico de orden nacional
con caracter docente e investigativo, personeria juridica, autonomia administrativa
y patrimonio independiente, vinculada al Ministerio de Educacién Nacional, con
reconocimiento de autonomia plena como Universidad Estatal segun la sentencia

de la Corte Constitucional C220 DE 1997.” (www.pedagogica.edu.co)

De otra parte la historia de la licenciatura se remonta a partir de la década de los
setenta, cuando tenemos informaciéon de la primera licenciatura dentro del
contexto de las ciencias sociales “Las Licenciaturas que antecedieron a la actual
fueron: Licenciatura en educacion con estudios principales en ciencias Sociales
(1970-1980),Licenciatura con estudios mayores en administracion educativa y
basicos en socioeconomia ( 1978- 1986),Licenciatura con estudios principales en
ciencias sociales ( 1978-1990) y Licenciatura en ciencias sociales (1983-
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2002),Finalmente el Ministerio de Educacion Nacional, mediante la resolucion
numero 501 del 9 de marzo del 2000,aprobé la actual Licenciatura en educacion
basica con énfasis en ciencias Sociales”.( Varios autores, 2003 pp. 7-10)

Es significativa la importancia que estas Licenciaturas le han dado a la
Universidad Pedagodgica, convirtiéndola a nivel nacional como un referente

obligado cuando hablamos de formacion docente, o formacion pedagogica.

La Universidad Pedagodgica Nacional busca a partir de la formacion de los futuros
licenciados en Educacidén basica con énfasis en ciencias sociales, aportar a la
sociedad colombiana sujetos integros, éticos y altamente comprometidos con la
realidad social del pais. Recordemos que estos futuros licenciados impartiran las
clases de historia y geografia tanto en colegios publicos como privados, para
lograr estos objetivos la universidad hace énfasis en la vision politica, sociolégica y
antropolégica en su propuesta curricular, ya que existe en el ciclo de
fundamentacion un area problemica que se denomina construccién del sujeto
social, en este ambiente disciplinar analizan distintas epistemologias y teorias con
el animo que se situen en el espacio en que viven, su razén de ser como
personas, como ciudadanos ,como futuros profesores, todo esto cohesionado con
las diversas maneras de construir el conocimiento, el saber cientifico y la teoria

social.

“El disefio Curricular de la Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en
Ciencias Sociales, en adelante LEBECS se estableci6 mediante el acuerdo 019
de 1999.La licenciatura tiene dos ciclos secuenciales, que se desarrollaran
durante 10 semestres, en el primer ciclo de Fundamentacion que abarca los seis
primeros semestres, los estudiantes recibiran fundamentos de orden conceptual,
epistemologico, metodologico y valorativo que fortaleceran en primera instancia
su formacion y futura aplicacion en los proyectos de investigacion que emprendan
tanto en el campo de las ciencias sociales como en el educativo. "(Varios autores,
2003 pp. 57-70)
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En el segundo ciclo la formacion académica se emprende mediante la
participacion de seminarios interdisciplinarios, que les daran elementos para
comprender y analizar distintas problematicas de orden nacional e internacional.
Es importante decir que en este ciclo emprenden su proyecto final (tesis)
sustentada en su practica e investigacion pedagogica en alguna de las Lineas
que ofrece la LEBECS.

Toda la formacion se articula mediante el desarrollo de cinco campos o ambientes

de formacion a saber:

Disciplinar especifico, investigativo, pedagdgico y didactico, comunicativo y
linguistico y el ultimo donde estaria la unidad de estudio (cultura artistica) que
sistematiza esta investigacion, el ambiente ético, estético y politico.

Cabe senalar que dentro de los lineamientos académicos y pedagodgicos de la
licenciatura se busca que el proyecto curricular de formacidn sea integrador. Un
curriculo integrado que facilite la interdisciplinaridad, la formacion integral, el
intercambio de saberes, ya que muchas veces asignaturas de ambientes
disciplinares  distintos, comparten una salida pedagogica anual e incluso
intercambio de docentes.

Desde esta perspectiva el proyecto curricular de la licenciatura es articulador, y
dada su estructura abierta, facilita las futuras modificaciones que tanto
profesores, alumnos y directivos consideren necesarios, desde luego previa
sistematizacion, seguimiento y evaluacion del curriculo vigente, aprobado y
notificado por el consejo del departamento de ciencias sociales que lo conforman:
El jefe del departamento de ciencias sociales, el coordinador de la licenciatura en
educacion basica con énfasis en ciencias sociales, el coordinador de la
licenciatura en filosofia, el coordinador de la maestria en estudios sociales, el
representante de los estudiantes, el representante de los profesores, y el
representante de los egresados.
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En lo concerniente a la seleccion de los aspirantes para ingresar a la Licenciatura
en Educacién Basica con Enfasis en Ciencias Sociales de la UPN, inciden sus
conocimientos especificos sobre la licenciatura, la entrevista y el examen del
ICFES, sus edades oscilan entre los 17 a 20 afos, generalmente hacen parte de
estratos bajos, generalmente del estrato 2 ,incluso muchos de ellos al entrar se
postulan para obtener subsidios de alimentacion y transporte ,ya que en ciertos
casos no cuentan con los recursos econoémicos para acceder a ellos. Este factor
es muy importante tenerlo en cuenta, ya que muestra el componente social de la

licenciatura que le apunta a favorecer a poblaciones vulnerables.

Para terminar debemos decir que en relacién con su profesorado, en la actualidad
la licenciatura del departamento de ciencias sociales de la UPN, cuenta con
alrededor de 50 profesores entre docentes de planta, catedraticos y ocasionales,
en su mayoria con formacién de magister y doctorado en distintas areas del
conocimiento, sus edades oscilan entre los 25 y 60 afios, muchos de ellos han
tenido un reconocimiento nacional e internacional por sus valiosos aportes a la
educacion colombiana, que se han materializado en la participacidon tanto a nivel
nacional como internacional en diversos congresos y seminarios sobre educacion
y pedagogia, la elaboracién de articulos para revistas indexadas, entre ellas; las
que pertenecen la Universidad pedagogica, revistas “folios”, “pedagogia vy
saberes”, clasificadas por publindex en categorias A y B, respectivamente,
ademas de contar con varios grupos de investigacion, avalados por colciencias:
Educacién y empleo en Colombia( Categoria D) Filosofia y ensefianza de la
filosofia( Categoria a) y Geopaidea ( Categoria B)
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5. METODOLOGIA

5 .1 Diseiio Metodolégico.

La propuesta metodoldgica de esta investigacion se basa en la Investigacion-
Accion Pedagodgica (IAPE), y una de sus herramientas fundamentales, la
sistematizacién. Esta propuesta de Investigacion participativa y alternativa nos
ofrece elementos para estudiar el pensamiento critico en toda su complejidad.

La IAPE aporta elementos esenciales para realizar una mirada comprensiva
respecto a los significados que los estudiantes y los administrativos tienen a
proposito del pensamiento critico en la formacion de maestros en ciencias

sociales.

En estas circunstancias el estudio que realizo para el analisis de los fenbmenos y
acontecimientos sociales de la investigacion, parten de mi experiencia docente,
nacidas de todas estas inquietudes y su relacién con el mundo, el mundo del
espiritu o de la cultura, nacidas de las inquietudes o ambitos, como las instauro
desde la antiguedad Platon; los ambitos de la verdad, de la belleza y de la
bondad, y que posteriormente muchos pensadores e investigadores como Gardner

en la actualidad las han desarrollado.

El observador-investigador hace una exploracion, abierta, dinamica, cambiante,
propias de las situaciones a estudiar, y sistematiza su experiencia, segun el
profesor Alfonso torres, investigador social y profesor de la maestria en estudios
sociales de la UPN fla sistematizacion, la investigacion accion, la investigacion
accion patrticipativa son parientes, como primas hermanas, que tienen claro que la

produccion de conocimiento, también es produccion de poder, con este propoésito
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los que hacemos este tipo de investigaciones sabemos, que la produccion de
conocimiento también busca transformar, mejorar y potenciar, que de antemano
el investigador sabe que eso que va hacer tiene consecuencias practicas en un

sentido critico”. (Entrevista, febrero de 2013)

De tal manera que todos los sujetos participantes de la investigacion interactuan
con los otros miembros de la comunidad académica compartiendo los significados

de su realidad, de su sentir, de su comprension.

En esta investigacion se trabajo a partir de la realizacion de grupos de discusion,
entrevistas, talleres, relatorias, protocolos, y trabajos tanto pictéricos como
esceénicos que se constituyen en la base fundamental de exploracion de nuestra
propuesta investigativa, ya que segun Bernardo Restrepo (2010), “el maestro lleva
el curriculo al laboratorio de las aulas como una hipotesis susceptible de someter
a prueba, no como una receta que tiene que ser aplicada al pie de la letra” (p. 53).
A partir de estas actividades, el investigador consolida su proyecto de vida como
docente a través de la constante construccion del saber pedagdgico, entendido
como el proceso de construccion de saber hacer pedagdgico, o saber educar bien

Ahora bien: Colaboraron para el desarrollo de esta investigacion aproximadamente
treinta (30) alumnos de las dos jornadas mafana y tarde de primer semestre de la
licenciatura. Seleccione a diez (10) de ellos, para los grupos de discusién. Es de
anotar que en los otros instrumentos metodolégicos aplicados; tanto los
protocolos y las relatorias, si tuve en cuenta el trabajo realizado por la mayoria de
estudiantes.

Elegi la investigacion- accidn pedagdgica, ya que se orienta a analizar, indagar y
explorar esta situacién problémica, y a partir de alli comprenderla mejor y
transformarla, entendiendo la practica pedagogica como la oportunidad para
conocer y reconocer las caracteristicas y problematicas de esta accion, a través
de la reflexion, autocritica y reconstruccién validada (Restrepo 2010); mirar los
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problemas de representacion de los significados de la cultura artistica y hacer una

intervencion para fortalecer el pensamiento critico con el animo de mejora.

Habria que decir también que todo el ejercicio de la (IAPE) investigacion -accion
pedagogica fue encaminado a que el profesor hiciera un analisis sobre si mismo
(autoexamen-autoindagacion), que reflexionara sobre su experiencia, su didactica,
su voz, su pedagogia en el aula, al mejorar la practica, la volvemos mas

educativa, mas ética, mas humana.

Bernardo Restrepo Gomez, coordinador del Consejo Nacional de Acreditacion en
Colombia, en un texto publicado por la revista Iberoamericana de educacion,

aporta que:

“Si es viable investigar sobre la propia practica pedagdgica,
bien sea sobre la ensefianza o bien sobre la formacion,
porque sobre estos menesteres el practicante de la educacion
tiene a la mano los datos, tiene la vivencia, puede utilizar
retrospeccion, introspeccion y la observacion de participante
para elaborar relaciones, especificarlas, clarificarlas,
comparar teorias, guias e intervenciones pedagodgicas que

permitan resignificar y transformar practicas no exitosas”
(p-8).

De esta, la Investigacion accion pedagdgica, es una herramienta de investigacion
clave en procesos de deconstruccion y reconstruccion de la practica pedagogica.

Por otra parte, es prudente advertir que para el buen desarrollo de la (IAPE) se
debe tener en cuenta los grupos de trabajo, preparar bien los ciclos de
investigacion, las etapas de la sistematizacion, utilizando claramente las fases de
intervencion; planificacion, accion y reflexion. Para este proposito plantee las

siguientes fases como disefio metodoldgico:

La primera fase la enfoco al estudio del pensamiento critico en todos sus

contextos: definicion, caracteristicas, componentes y habilidades para su
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desarrollo. Esto con el fin de la construccion tedrica y puesta en practica del

pensamiento critico.

La segunda fase es la de planificacion; flexible, dinamica, mutante, propia de los
talleres que se desarrollan a nivel pictérico y teatral. El objetivo de esta actividad
es que los estudiantes expresen sus opiniones y conceptos frente al tema tratado,
nos mostrara las carencias y fortalezas que tienen los futuros Licenciados en
Educacién basica con Enfasis en Ciencias Sociales de la Universidad Pedagdgica
Nacional, respecto al fortalecimiento del pensamiento critico desde la asignatura
cultura artistica. Esta tarea la realizo como una nueva propuesta pedagogica y
didactica de la clase, teniendo en cuenta siempre el desarrollo del pensamiento
critico por parte de los alumnos.

La tercera fase es la accion-observacion, o observacion-participante , aqui enfoco
los esfuerzos para que sea precisa, concreta, meditada y controlada, gracias al
analisis riguroso de las técnicas que empleo para la recoleccién de datos, entre
ellas: Los grupos de discusion y las entrevistas. Observamos como el analisis de
estas practicas amplian nuestro contexto, nuestra comprensién educativa, y
afianzan que mas importante que los resultados son los procesos que llevamos
acabo para mejorar. Es importante aclarar que estos instrumentos se aplican para
ver los aspectos positivos que se logran con esta nueva propuesta de realizar la
clase, o que debemos cambiar.

Es indudable la marca o la impronta que le dio a la IAPE, el maestro Bernardo
Restrepo, que siempre nos incito a  velar por un proceso de investigacion
legitimo, que fuésemos acuciosos en todo el material que recogiéramos, que
lograramos optimas clasificaciones, ordenamientos y categorizaciones del mismo,
pero la mas importante que siempre reflexionaramos sobre nuestra practica, sobre
el oficio docente, que no dejaramos nunca de estudiar, de investigar sobre

nuestra profesion.
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Considero de vital relevancia trabajar la (IAPE) para reflexionar en torno a la
importancia del pensamiento critico en los futuros maestros de ciencias sociales y
lo que su practica educativa beneficiara a la sociedad colombiana en su conjunto,
ya que es propia de las teorias y métodos de investigacion que ellos estudiaran y
debatiran  a nivel histérico-social no solo en Colombia, sino en América latina y

el mundo.
5. 2 Instrumentos Metodolégicos.

En concordancia con la metodologia propuesta trabajo con las técnicas de
recoleccion como: la entrevista, los grupos de discusion, las relatorias y los

protocolos.
5.2.1 La entrevista:

Es importante decir que este primer instrumento de recoleccion de informacién (la
entrevista) se convirtid en un eje central para entender los significados que se
tienen dentro de la licenciatura ,frente al pensamiento critico, la educacion
artistica, la formacion integral y demas elemento esenciales dentro de nuestra

sistematizacion.

‘las entrevistas se dividen en estructuradas, semiestructuradas, o
no estructuradas o abiertas. En las primeras, entrevistas
estructuradas, el entrevistador realiza su labor con base en una
guia de preguntas especificas y se sujeta exclusivamente a ésta.
Las entrevistas semiestructuradas, por su parte, se basan en una
guia de asuntos y preguntas y el entrevistador tiene la libertad de
introducir preguntas adicidénales para precisar conceptos u obtener
mayor informacion sobre los temas deseados. Las entrevistas
abiertas se fundamentan en una guia general del contenido y el
entrevistador posee toda la flexibilidad para manejarla. (Hernandez,
Et al, 2006)
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En este contexto la entrevistas aplicadas para nuestra sistematizacion, fueron las
semiestructuradas, ya que no solo queriamos limitarnos a nuestras inquietudes ni
preguntas, sino posibilitar que mediante los conceptos y opiniones expresados por
los entrevistados surgieran otro tipo de preguntas de especial interés en el tema
tratado, consistieron en recoger el testimonio-reporte verbal de cada persona
involucrada en la investigacion, fuera estudiante, o directivo-docente. Se elaboro
una guia de preguntas, para tener ilacion y coherencia dentro del dialogo, pero
también permitiéndole al entrevistado que profundizara en algun aspecto que
considerara pertinente, se buscd durante su aplicacion que los entrevistados

ofrecieran testimonios espontaneos, personales, autoreveladores.

Adviértase que, a pesar de todo el planteamiento que se tenia de la estructura de
entrevista, fue muy enriquecedor sentir que los entrevistados, en esta caso la
comunidad académica de la licenciatura, siempre estuvieron en una actitud de

confianza y especial interés para facilitar la informacion.

A nivel general el ambiente para la realizacion de una entrevista debe ser 6ptimo,
que tanto el entrevistado como el entrevistador no sean interrumpidos, ni por
personas, ni por aparatos electréonicos que dificulten la inmersion y concentracion
que la entrevista requiere. Desde luego debe existir empatia entrevistado-
entrevistador, esto no quiere decir que pretendamos ser psicologos ni terapeutas,
mucho cuidado con incidir una respuesta, y evitar la ironia y el sarcasmo
(Hernandez, et al, 2006)

Se debe prever un espacio de confianza y calidez durante las entrevistas, que no
les inhiba y por el contrario les permita expresarse libremente. Recordemos que
incluso cuando un entrevistado observa que su testimonio va ser grabado, se
inquieta, se preocupa. Por eso es de vital importancia que el entrevistador genere
empatia y familiaridad

Hay otro aspecto que considero importante relacionar, el conocimiento que se

debe tener tanto de la obra académica, literaria y profesional, en el caso de los
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directivos-docentes entrevistados para esta investigacion. El estudio previo que se
realiz6 antes de la entrevista, facilito los objetivos de la misma, esto nos hace
pensar que es necesario tener una muy buena planeacion y formato de entrevista,
con el animo de no divagar en la conversacion, y que mucho de lo expresado por

el entrevistado tenga claridad, ilacidn, y pertinencia para la investigacion.

Con todo y lo anterior, no debemos olvidar que lo fundamental en una entrevista,
es el analisis y la conceptualizacion de la misma “Después de la entrevista, haga
un resumen, coloque a quien entrevisto en su contexto ;Qué me dijo? ;Por que
me lo dijjo? ¢Quién era el entrevistado realmente? ;Como transcurrio la
entrevista?, revise sus anotaciones de campo, transcriba la entrevista lo mas

rapido posible” (Hernandez, et al 2006)

La guia de preguntas que se desarrollaron para las entrevistas con los directivos-
docentes fueron las siguientes: (Anexo 2)

1. ¢ Qué opinion tiene de la asignatura cultura artistica que hace parte del
plan de estudios de la Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en Ciencias
Sociales?

2. ;Qué entiende por pensamiento critico y de qué manera cree que se
trabaja dentro de la Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Ciencias
Sociales?

3. ¢Como comprende la formacion integral y como visualiza su
implementacién dentro de Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en

Ciencias Sociales?
4. ; Desde qué pedagogia sugiere trabajar la asignatura cultura artistica?

5. ¢Qué concepcion tiene acerca de la sistematizacion de experiencias

docentes?
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Concluyamos, entonces diciendo que la entrevista se constituye en un instrumento
metodoldgico fundamental, ya que gracias a ella, logramos informacion actual,
pertinente, axiolégica, dialéctica, necesarias para el analisis de los temas
consultados.

5.2.2 Grupos de discusion

Esta técnica de recolecciéon de informacion nos permitid conocer los distintos
imaginarios de los estudiantes y la manera en que sus testimonios se empezaban
a cohesionar con el de sus compafieros, formando una construccion colectiva

fundamental para lograr una logica de sentidos y significados.

Es inevitable no expresar emociones, sentimientos, deseos, anhelos cuando
trabajamos con expresiones artisticas como lo son la pintura y el teatro, mas con
estas obras que inevitablemente nos identifican como colombianos, en todas las

facetas tanto positivas como negativas que tenemos.

Para los fines de la investigacion, la planeacion para lograr estos grupos de
discusion, llamados también grupos de enfoque, fue fundamental, ya que
logramos convocar a dos grupos de cinco integrantes y pudimos realizar dos
sesiones de trabajo, una para recolectar una informacién preliminar y la otra para
profundizar en algunos temas que no se trabajaron suficiente en la primera sesion.
“La primera caracteristica que se evidencia de esta estrategia de recoleccion de
informacion es su caracter grupal. Recibe su denominacion de focal por lo menos
en dos sentidos; el primero por que se centra en abordar profundamente un
numero muy reducido de topicos o problemas; el sequndo por que la configuracion
de los grupos de entrevista se hace sobre la base de identificar alguna
particularidad relevante desde el punto de vista de los objetivos de la
investigacion” (Sandoval, 1996 p. 127).

Debemos decir que las sesiones realizadas para esta investigacion se realizaron

sin ningun contratiempo, y los participantes del mismo siempre tuvieron una
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actitud reflexiva y propositiva del mismo. Diria que el ambiente logrado para su
ejecucion propici6 un espacio axiologico y dialéctico necesario para la
consecuciéon de la informacién. “Es importante que el conductor de las sesiones
esté habilitado para organizar de manera eficiente a estos grupos y lograr los
resultados esperados; de ese modo, manejar las emociones cuando éstas surjan y
obtener significados de los participantes en su propio lenguaje, ademas de ser
capaz de alcanzar un alto nivel de profundizacion. El guia debe provocar la
participacion de cada persona, evitar agresiones y lograr que todos tomen su
turno para expresarse” (Hernandez, et al 2006)

La guia de preguntas que se desarrollaron para estos grupos de discusion con los
estudiantes, fueron las siguientes: (Anexo 3)

¢ Como creen que se fortalecio el pensamiento critico luego de la realizacion de
los talleres de apreciacidn artistica y el trabajo con los textos y el pensamiento de
los autores: Nussbaum, Freire, Gardner, y Torres, entre otros.

¢ Qué entienden por pensamiento critico?

Qué comprenden por didactica?

¢, Qué concepcion tiene de educacion artistica?

¢ Qué cambiaria, que transformaria para mejorar la asignatura cultura artistica?
5.2.3 Las relatorias

Son un instrumento escrito elaborado de manera grupal por estudiantes de la
clase. En este documento se pretende que los estudiantes planteen el problema
central fijado en el texto de estudio, fijjen una posicion frente a los temas, y que
finalmente generen inquietudes o preguntas a todos los integrantes de la clase
para orientar el debate, la discusién.
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5.2.4 Los protocolos

Son fundamentales para llevar una memoria de la clase y generar ilacion con la
misma, estos seran un enlace esencial durante el desarrollo del seminario,
también deben elaborarse en grupos. Es importante decir que no es un acta de la
clase y que no debe hacerse de manera literal, lo importante es que recoja lo
primordial de la clase, los aportes, las conclusiones. Este documento debe
entregarse a los miembros de la clase y su lectura sera la primera actividad de
cada sesion

El propésito de estos instrumentos (relatorias y protocolos), fue la de recoger
informacion desde un contexto escrito, descriptivo, y analitico, por tal motivo se
realizaron tanto en la jornada diurna como en la tarde, aproximadamente cinco
protocolos y cinco relatorias, que sustentan el nuevo abordaje didactico y
pedagogico que se desarrollo en la asignatura, a partir del primer semestre de
2012. (Véase las relatorias y protocolos, elaborados durante ese semestre, Anexo
4)

El orden de planeacion de estos instrumentos es el siguiente: Durante la primera
clase, y luego de leer y socializar el programa de la asignatura, se realiza una
seleccidn de cinco grupos de estudiantes, a cada grupo se le asigna un autor para
trabajar, cada grupo debe realizar tanto una relatoria como un protocolo, En el
caso de la relatoria deben socializar la idea central del autor, el planteamiento del
grupo frente al texto y finalmente generar unas preguntas que seran resueltas por
todo el grupo en clase. Esto con el animo que todos los participantes de la
asignatura conozcan y profundicen sobre el autor y puedan debatir abiertamente
sobre sus postulados.

En lo que concierne al protocolo, este se constituira en una memoria de cada
sesion, el esquema central de este instrumento debe tener los siguientes
elementos, fecha de la sesién, nombres de los protocolantes, una breve

descripcion del tema central de la discusion, y los aportes mas significativos dados

77



por los miembros de la clase, al final una valoracion de los protocolantes al
desarrollo del tema y al trabajo de los expositores. El protocolo se constituye en
un documento relevante de registro y recordacion de los temas tratados, ademas
de ser la fuente primaria para algun miembro de la clase que no haya podido

asistir a alguna sesion.

Cabe senalar que estas sesiones las trabajamos dentro del esquema del
seminario aleman, ya que nos permite que cada miembro de la clase, asuma con
rigor y responsabilidad académica los compromisos adquiridos previamente tanto
con el docente, como con sus companeros de clase, el seminario se convierte en
un espacio de profunda y activa reflexion educativa, que requiere por parte de
todos los integrantes del mismo curiosidad y deseo por saber, no de manera
homogénea, por el contario donde se pueda rescatar la singularidad, la
originalidad, la propia voz de los participantes. “El seminario es, entonces, una
estrategia pedagogica, por medio de la cual se ensefia investigando y se investiga
ensefiando; el seminario es una estrategia pedagogica en la que los estudiantes
no vienen a recibir una informacion ya elaborada por otros y transmitida en forma
de conocimientos magistrales-Catedra-, sino que la tienen que elaborar antes, en
y después del seminario. Por ello el seminario es una actividad académica en la
que todos siembran y cosechan al mismo tiempo. Aunque hay que advertir que la
recoleccion de los sembrado no tiene-como en la agricultura-resultados
inmediatos, pues en el seminario se aprende a investigar y el estudiante una vez
ha adquirido unas ‘herramientas” seguiré en momentos posteriores la

investigacion por su propia cuenta.” (Osorio, SN, 2010, p 390).
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5 .3 Sistematizacion.
Como realizamos la sistematizacion, de donde venimos:

Mi labor docente en la licenciatura en Ciencias sociales de la
Universidad Pedagdgica Nacional, inicia el segundo semestre del
2004, por invitacion de la Profesora Amanda de Moreno, reconocida
geografa, que en ese momento tenia a su cargo la coordinacion de
la Licenciatura, desde un primer momento la profesora Moreno me
planteo la autonomia para ofrecer este espacio académico y su
interés ,dado mi perfil de comunicador social y actor, que tuviera
mucho énfasis en la parte tanto tedrica como practica, ya que
anteriormente dicha asignatura tenia caracter magistral, académico,
por parte del docente encargado, pero muy poco de creacion
estética- artistica. Evoco que inicialmente fij¢ mi atencion en
realizar en clase a manera de talleres, cursos de historia del arte,
corrientes estéticas, desarrollo de la historia del arte en Colombia
en el siglo XX, y notaba con especial interés que en los médulos de
apreciacion teatral, sobre todo en las poéticas escénicas en
Colombia, les llamaba mucho la atencién y realizaban ejercicios
excelentes a partir de las obras de teatro que estudiabamos y
trabajabamos, y siempre manifestaban lo pertinente de poder
trabajar esos textos en un salon de clase, ya que el teatro
expresaba aspectos emancipatorios y criticos que ellos
consideraban de vital importancia en su ejercicio docente. Esto para
mi fue un faro, una iluminacién, un oraculo, ya que entendi las
posibilidades extraordinarias que podria brindar la asignatura para
fortalecer y desarrollar el pensamiento critico. Cada semestre
actualizaba los contenidos de acuerdo a la corriente estética o
dramaturgica que deseaba compartir con mis estudiantes. Es de
aclarar que dicha seleccién de los temas lo hacia de manera

intuitiva, pero a raiz de mi participacion en la Maestria en
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Educacion que adelante en la Universidad Militar Nueva Granada
decidi sistematizar mi experiencia docente y reajustar mi programa
académico con el animo de visualizar unas nuevas lecturas frente al
pensamiento critico y su manera de fortalecerlo a partir de mi
asignatura cultura artistica, y todos los modulos que hacen parte de
esta: la apreciacion musical, la expresién corporal y vocal, la
apreciacion pictérica y la apreciacion teatral, en especial los

modulos de pintura y del teatro

Es importante mencionar que todo el proceso de sistematizacion de la experiencia,
surge por la necesidad de realizar un autoexamen, una auto indagacion, de
percibir si realmente los contenidos tematicos con los que trabajo tienen
pertinencia y actualidad. Es de aclarar que siempre se ha tratado de ofrecer en la
asignatura elementos dinamicos, de confianza y de accidn participativa que
involucren activamente a todos los participantes de la clase, tanto en los talleres
de expresion corporal y vocal, como en los moédulos de apreciacion musical,

pictérica y teatral.

“La sistematizacion es aquella interpretacion critica de una o
varias experiencias que, a partir de su ordenamiento y
reconstruccion, descubre o explica la légica del proceso vivido,
de los factores que han intervenido en dicho proceso, como se
han relacionado entre si y por qué lo han hecho de ese modo”
(Jara, 2012).

Debo comprender que segun lo expuesto por el profesor Jara, el proceso de
sistematizacién es una experiencia unica, de valoracion vy reflexion en torno a la
tarea docente, que importante aprender de nuestra practica, mirar en que estamos
fallando o cuales son los aciertos. De nada serviria esta autoindagacion si no

hacemos una evaluacién conciente de la practica.

Uno de los objetivos especificos de esta investigacion ha sido lograr unos nuevos

lineamientos pedagdgicos y didacticos que enriquezcan la practica docente, de
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una asignatura como lo es cultura artistica, por tal motivo es fundamental decir
que al sistematizar esta experiencia pedagogica, documentarla, generar reflexion
sobre ella, no solamente mi practica sino otras practicas afines vean en esta

propuesta un nuevo camino para asumir su oficio docente:

“Se puede afirmar que la sistematizacion es un tipo de
investigacion cualitativa que se ha desarrollado principalmente
para innovaciones educativas y que ante todo significa una
elaboracién reflexiva de la experiencia educativa, cuyo propdsito
basico y fundamental es incidir sobre la realidad de Ila
experiencia para cualificarla en los aspectos que considere

necesario y mantener sus fortalezas” (Fernandez, 1999 p. 81)

Es de anotar que se empezo6 a hablar de sistematizacién en el pais, ha partir de
los afos sesenta, gracias a la academia de ciencias sociales y del servicio social
en America Latina, y al CEAAL, Consejo de Educacion de Adultos en America
Latina, que realizaron una labor de vital importancia en los procesos de
alfabetizacién y aprendizaje por los adultos mayores y por las comunidades menos
favorecidas en America Latina. En este apartado seria inadmisible no mencionar al
maestro Orlando Fals Borda y todo su trabajo desde la IAP (Investigacion- accion-
participativa) ya que gracias a sus investigaciones, ensayos y practicas, muchas
de las metodologias de investigacion emancipadoras, criticas, alternativas en el
pais, surgieron a partir de la IAP, en especial la IA (investigacién-accion), la IAPE
(investigacidon-accidon pedagogica), la sistematizacion y otras.

“El caso del colombiano Orlando Fals Borda es paradigmatico: Formado en
Estados Unidos como sociologo y fundador de la primera facultad de Sociologia
en América Latina, no fue desde la Universidad sino desde una organizacion civil
vinculada con las luchas y organizaciones campesinas, que genero la metodologia
de la Investigacion-Accion Patrticipativa. En palabras del propio Fals “Sentiamos
que las experiencias universitarias ya no nos satisfacian; las considerabamos

repetitivas, frustrantes y “copietas” de modelos europeizantes. Por esta razon no
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regresé a ella en dieciocho afios y decidi estar con los campesinos; alli mi
experiencia fue la de racionalizar como hacer mas eficaces las luchas campesinas

por recuperar sus tierras...” (Torres.2010.p 191).

La IAP, como vemos tuvo un papel preponderante en el fortalecimiento de las
organizaciones sociales, nacidas en las veredas, en los barrios o en las pequefias
comunidades, fue el faro que tuvieron infinidad de campesinos, de trabajadores,
de marginados, de oprimidos, de producir cambios, y de hacer reivindicacion de
sus derechos sociales, politicos y civicos.

“La IAP, Investigacion-accion participativa ha tenido su desarrollo en America
Latina a partir de 1960.Parti6 da la tesis de que en lo social “no puede haber
realidad sin historia: los hechos deben complementarse con tendencias, aunque
éstas sean categorias distintas de la l6gica” (Fals Borda,1979).Como su nombre lo
indica, integra investigacion y accion transformadora de la realidad, de las
condiciones historico-sociales cuyas causas y relaciones estructurales son
conocidas por la gente de las comunidades, asi sea a través del conocimiento

comun basado en la practica” ( Restrepo, B,1996,p 122).

Aqui he de referirme también a los invaluables aportes que en el campo de la
investigacion-accion participativa, ofreciera desde Latinoamérica el destacado
pedagogo Paulo Freire, quien tuvo una preocupacién constante por la
capacitacion de adultos mayores en procesos de alfabetizacion y de contribuir a
que las personas mas vulnerables de la sociedad, tomaran conciencia de sus
derechos para obtener una educacion digna, emancipadora que les diera
elementos para fortalecer su democracia. “Si a las grandes mayorias populares les
falta una comprension mas critica del modo como funciona la sociedad, no es por
que sean, digo yo, naturalmente incapaces, sino por causa de las condiciones
precarias en que viven y sobreviven, por que hace mucho que se les prohibe
saber; la salida es la propaganda ideologica, la “esloganizacion” politica y no el

esfuerzo critico a través del cual hombres y mujeres van asumiéndose como seres
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curiosos, indagadores, como sujetos en proceso permanente de busqueda ,de
descubrimiento de la raison d’etre de las cosas y de los hechos. De ahi que, en el
horizonte de la alfabetizacion de adultos, por ejemplo, yo venga desde hace
mucho tiempo insistiendo en lo que llamo ‘lectura del mundo y lectura de la
palabra”.Ni la lectura solo de la palabra, ni la lectura solamente del mundo, sino
las dos dialécticamente solidarias” (Freire, P. 2007, p 101).

Es facil comprender por que tanto los aportes y estudios de Fals Borda desde
Colombia, y Freire desde Brasil, han contribuido a fortalecer una educacion critica,
emancipadora, profundamente democratica, para todos los pueblos de America
latina y del mundo.

Ambos pedagogos e investigadores sociales insistieron en potenciar la capacidad
de pensamiento critico no solo de los educadores, sino de los campesinos, los
trabajadores, los estudiantes, sus reflexiones incitan a cultivar un pensamiento
dialéctico, analitico, propositivo “Lo que deberiamos hacer en una sociedad en
transicion como la nuestra, en pleno proceso de democratizacion fundamental en
el cual el pueblo emerge, es intentar una educacion que fuese capaz de colaborar
con él en la indispensable organizacion reflexiva de su pensamiento. Educacion
que pusiese a su disposicion medios con los cuales fuese capaz de superar la
captacion magica o ingenua de su realidad y adquiriese una predominantemente
critica. Esto significaba entonces colaborar con el pueblo, para que asumiese
posiciones cada vez mas identificadas con el clima dinamico de la transicion,
posiciones integradas a la democratizacion fundamental y, por eso mismo,

contrarias a la inexperiencia democratica “ ( Freire, P, 2011,p 100).

Otra metodologia de investigacion, nacida desde la experiencia de la IAP, es la IA,
Investigacion.-Accion que tiene en las investigaciones educativas todo un
potencial, ya que invita a aplicar la investigaciéon desde la propia practica docente,
a dimensionar la Investigacion-Accion IA, como una opcion metodologica

catalizadora para observar las fortalezas y debilidades en las que el docente
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desarrolla su practica, y lo mas pertinente la posibilidad que tiene el docente de
hacer una autorreflexion, un autoexamen de su propia practica. “Los profesores se
hallan a cargo de las aulas. Desde el punto de vista del experimentalista, las aulas
constituyen los laboratorios ideales para la comprobacion de la teoria educativa.
Desde el punto de vista del investigador, cuyo interés radica en la observacion
naturalista, el profesor es un observador participante potencial en las aulas y las
escuelas. Desde cualquier angulo en que consideramos la investigacion nos
resultara dificil negar que el profesor se halla rodeado por abundantes
oportunidades para investigar” (Stenhouse, L.2007, pp, 37,38)

Sorprende comprobar por que uno de las mas avezados investigadores
Colombianos como lo es el Maestro Bernardo Restrepo, insiste en el estudio de
La Investigacion-Accidn, para producir estudios profundos y sinceros de nuestra
practica educativa “La Investigacion-Accion se relaciona con la comprension de los
problemas practicos cotidianos de los profesores, interpretando lo que ocurre
desde el punto de vista de todos los actores de la situacion problema, con el
lenguaje de estos mismos actores y a través de la vision participativa de todos
ellos” ( Restrepo, B, 1996 p 125)

Todo lo dicho hasta ahora, explica por que decido asumir la sistematizacién, como

el tema central de mi trabajo de investigacion.

Sistematizo la experiencia docente con el animo de visualizar y examinar lo
realizado, con miras a generar un nuevo conocimiento desde mi practica, ya que
algunas veces las artes son consideradas manifestaciones efimeras, intangibles,

inmateriales, y no se les da la importancia que se merecen:

“Pero, ¢iqué queremos decir por “experiencias’? las
experiencias son procesos sociohistéricos, dinamicos y
complejos, individuales y colectivos, que son vividos por
personas concretas. No son simplemente hechos o

acontecimientos puntuales, ni meramente datos, las experiencias
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son esencialmente procesos vitales que estan en permanente
movimiento y combinan un conjunto de dimensiones objetivas y

subjetivas de la realidad histérico-social” (Jara, 2012)

Sistematizar es vivir activamente una experiencia e iniciar su proceso de
observacion, de analisis, de clasificacion, de mirar los pros y contras de la tarea
analizada. “La sistematizacion no se genera espontaneamente con el solo registro
y conversacion sobre lo que se hace, supone un reconocimiento y a la vez una
superacion de las representaciones y saberes de los actores de las practicas’.
(Torres, Alfonso 2010)

Segun lo expresado por el profesor Torres, esa busqueda de los significados que
guian esta investigacion, tiene un especial caracter, ya que la sistematizacién nos
invita a identificar esas representaciones y esos saberes que se exploran en una
asignatura como lo es cultura artistica, para repotencializarla y darla a conocer no
solamente en la Universidad Pedagodgica sino en otros medios afines con la

licenciatura.

“La sistematizacién busca mejorar la propia practica: generar
ajustes, desplazamientos, y cambios necesarios para que el
programa o proyecto sistematizado genere eficacia social y
riqueza cultural” (Torres, A .2010)

5.4 Actores.

Los estudiantes que participaron de todo el proceso de investigacion, son
estudiantes activos de la institucion, que en el momento de la sistematizacién y de
la aplicacién de instrumentos metodoldgicos cursaban primer semestre (jornada
diurna y tarde) de la licenciatura en ciencias sociales de la UPN, algunos de estos
estudiantes fueron: Johana Cardenas, Edisson Miranda, Carlos Parra, Leonardo
Cardenas, Daniel Sanchez, Luis Olivera, Sasha Rincon, Camilo Andrés Castro,
Petter Alexander Forero, y Wilmer Silva.
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En lo que se refiere a los directivos-docentes entrevistados ellos fueron: el decano
de la facultad de humanidades profesor Adolfo Atehortua y con el gestor de la
Maestria en Estudios Sociales y profesor del departamento de Ciencias Sociales,
profesor Alfonso Torres. Decidimos trabajar y entrevistar a estos dos maestros, ya
que gracias a su vinculacion con la Universidad pedagogica Nacional, pudimos
tener los conceptos y opiniones de personas que estan vinculadas hace mas de
treinta afios con la universidad, como lo es el caso del profesor Torres Carrillo,
quien curso la licenciatura en ciencias sociales en la década del setenta y luego
quedo vinculado como profesor ,inicialmente como profesor catedra, y luego como
profesor de planta, en lo que concierne al profesor Atehortua, cursé estudios de
licenciatura en la Universidad del Valle, pero se vincula como profesor de planta
en el 2002, ambos con estudios de doctorado. El profesor Torres los realizé en
México, y el profesor Atehortua en Francia, como vemos perfiles de alta idoneidad
y conocimientos frente a temas educativos y pedagoégicos.

5.5 Lugar.

Sefalemos nuevamente que la Universidad Pedagogica Nacional es una entidad
adscrita al sistema de educacion superior estatal ,reconocida por el Estado y que
actualmente consta de cinco facultades, ciencia y tecnologia, educacion, bellas
artes, educacion fisica y humanidades a la que esta adherida la licenciatura en

educacion basica con énfasis en ciencias sociales.

La labor educativa y social que ha desarrollado la UPN, a lo largo de sus cincuenta
afnos de creacidn, la ha consolidado como una institucion formadora de
formadores, con capacidad de comprender y transformar sus contextos,
orientadora de los destinos educativos de la nacion, y generadora de
pensamiento pedagogico critico y en la formacion de ciudadanos concientes de

su compromiso con la construccion de democraciay pais.
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Actualmente la UPN forma alrededor de diez mil futuros educadores en las
distintas facultades que posee, y su sede principal se encuentra en Bogota D, C.
especificamente en la calle 72 con carrera 11.

5.6 Recoleccion y registro de informacion

Para la recoleccién de la informacion se establecieron diferentes instrumentos
metodoldgicos, como las entrevistas, y los grupos de discusion, ambas
actividades fueran registradas en audio, y fueron fundamentales para la
trascripcion y analisis de toda la informacion. Ademas también tuvimos en cuenta
en todo este registro y recoleccion de informacion los trabajos que se realizaron
en los modulos de apreciacion pictorica y teatral desarrollados durante la
elaboracion del nuevo abordaje didactico y pedagodgico de la asignatura Cultura
Artistica (tercer objetivo especifico).

5.6.1 Establecimiento de Categorias y analisis de la informacién:
Establecimiento de Categorias y analisis de la informacion

Es de advertir que en la metodologia escogida para establecer las categorias,
participe abiertamente tanto de las entrevistas como de los grupos de discusion.
Mi participacién no solamente fue de observador sino de observado y desde luego
la de observarme a mi mismo, mis apreciaciones quedaron incluidas tanto en el

analisis como en el de la conclusion de los resultados.

En todo el proceso de sistematizacién y de investigacion- accion pedagogica
(IAPE) dentro de la asignatura, tuve presente el proceso de auto indagacion, de
auto examen al que me sometia, del trabajo en equipo, y todo lo relacionado con
la experiencia ,y la perspectiva que de alli saldrian las categorias de analisis de la

investigacion.

Para lograr las categorias y el analisis de la informacion, establecimos cuatro
categorias centrales, que incluian temas de interés particular en la investigacion,

tales como pensamiento critico, didactica, educacion artistica, y formacion integral.
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Alternadamente los estudiantes y directivos-docentes promovieron otras

categorias como: “la interrelacion” y “la contextualizacion”.

Para el analisis de informacion, realizamos el siguiente procedimiento:

1. Coherencia interna: Analizamos cada texto individualmente a través de esas

categorias previas, e iniciar a buscar que nos decian en cada una de ellas.

2. Intertextualidad: Buscar las categorias comunes y las no comunes, es el

espacio donde se realizaron las relaciones entre las categorias encontradas.

3. Intencionalidad: Se refiere a la inclusion de los referentes tedricos, es el

resultado final del analisis, el espacio donde creamos la relacion de las categorias

en general y los puntos de vista de los autores que sirvieron de marco teorico de la

investigacion.

5.7 Cronograma de actividades

PERIODO FECHAS ACTIVIDADES A DESARROLLAR
Seleccion del tema de la investigacion
Revision del estado del arte de la investigacion
Revision tedrica de la investigacion
Elaboracion del planteamiento del problema,
PRIMER justificacion, objetivos generales y especificos de
SEMESTRE DE Julio a nov la propuesta de investigacion
LA MAESTRIA EN 2011 Asesorias presenciales y virtuales con la tutora de
EDUCACION la investigacion
Elaboracion del formato de anteproyecto
investigacion
Elaboracion del marco teorico de la investigacion
Socializacion de la propuesta al decano de la
facultad de Humanidades de la UPN.
SEGUNDO Seleccion de los alumnos, y directivos- docentes,
SEMESTRE DE que participaron en la investigacion
LA MAESTRIA EN Febrero a Entrevistas con el decano, los alumnos, y los
EDUCACION Mayo 2012 | directivos-docentes que participaron en la

investigacion de la propuesta.
Realizacion de los seminarios, espacio donde se
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elaboraron las relatorias y los protocolos
Asesorias presenciales y virtuales con la tutora de
la investigacion

Recoleccion de la informacion a través de las
entrevistas y los grupos focales.
Transcripcién de las entrevistas y de los grupos

TERCER Julio a focales
SEMESTRE DE Diciembre Analisis de la informacion recolectada
LA MAESTRIA EN 2012 Asesorias presenciales y virtuales con la tutora de
EDUCACION la investigacién
Analisis de la informacion recolectada
Elaboracion de los resultados y las conclusiones
encontradas a lo largo de la investigacion
CUARTO Presentacion de los lineamientos didacticos y
SEMESTRE DE Febrero a pedagogicos investigados en la sistematizacion
LA MAESTRIAEN | Junio 2013 | de la experiencia docente de la asignatura Cultura
EDUCACION Artistica.

Asesorias presenciales y virtuales con la tutora de
la investigacion
Presentacion y sustentacion de la investigacion

6. DESARROLLO DEL PROCESO DE SISTEMATIZACION

PROCESO DE SISTEMATIZACION DE LA EXPERIENCIA DOCENTE EN LA
ASIGNATURA CULTURA ARTISTICA, DE LA LICENCIATURA EN EDUCACION
BASICA CON ENFASIS EN CIENCIAS SOCIALES:

A continuacion se presenta el desarrollo del proceso de sistematizacion de

mi experiencia docente en la asignatura de cultura artistica realizada desde el

segundo semestre del 2011, la cual consta de 3 momentos o fases que responden

a los objetivos especificos de la investigacion y que se exponen a continuacion.

&9




6.1 Primera fase:

La primera fase responde al primer objetivo especifico que es: “Construir un marco
tedrico y epistemoldgico para abordar y comprender el Pensamiento Critico, con el
objetivo de fortalecer los procesos pedagogicos y didacticos que fortalezcan este
tipo de pensamiento” Ademas de hacer una revision, deconstruccion y
reconstruccion de la experiencia docente de la asignatura Cultura Artistica.

Para ello se busca realizar en un primer momento un auto examen o auto
indagacién de la practica docente en la Universidad Pedagogica Nacional vy
especificamente en el departamento de ciencias sociales, que surge por la
participacion en la maestria en educaciéon de la Universidad Militar Nueva
Granada, nuevo reto y desafio en mi vida, que asumi a partir del segundo
semestre del 2011, y que me ofrecio la posibilidad de indagar sobre mi practica

docente en la Pedagogica y dar origen a esta investigacion.

Mi practica pedagogica en el departamento se inicia el segundo semestre del
2004, cuando fui vinculado como docente de catedra para impartir las asignaturas
Cultura artistica |, Cultura artistica Il. Es de anotar que inicialmente teniamos un
afno, para desarrollar los temas propuestos; analisis y apreciacion pictorica,
analisis y apreciacion teatral, analisis y apreciacion musical, analisis y apreciacion
poética y por ultimo analisis y apreciacion literaria, pero debido a la
reestructuracion y nueva reforma del plan de estudios de la Licenciatura (2008) se
reduce la asignatura y de dos semestres para su aplicacién, queda en uno. Esto
afecta considerablemente los objetivos propuestos para el buen desarrollo de la
asignatura, por tal motivo me veo inducido a reducir las tematicas propuestas y
consolidar un nuevo programa que trate de atender las necesidades que yo
considero pertinentes en la formacion de los licenciados en Educacion Basica con
énfasis en ciencias Sociales, desde la educacion artistica.
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1. DECONSTRUCCION DE LA EXPERIENCIA DOCENTE EN LA
ASIGNATURA: A través de mi experiencia desde el segundo semestre del 2004,
inicie revisando los contenidos tematicos del programa, En ellos hacia énfasis en
la interpretacion y analisis de la pintura y el teatro, especificamente las
vanguardias europeas, en el caso de la pintura trabajabamos mucho las corrientes
surrealistas, expresionistas, impresionistas y futuristas del arte europeo, y en
cuanto al teatro, trabajabamos los origenes del teatro en Grecia (sus grandes
autores; Esquilo, Sofocles y Euripides), y luego el teatro isabelino( William
Shakespeare) y de la comedia del arte( Moliere), para terminar en las vanguardias
teatrales europeas. El teatro del absurdo (Fernando Arrabal, Samuel Beckett y
Eugene Eunesco), y finalizabamos con el teatro existencialista (Sartre, Camus,
Jarry, entre otros).

Como podemos apreciar inicialmente la catedra estaba muy enfocada a explorar
tematicas europeas, que el docente consideraba de gran importancia en la
formacion de estos futuros licenciados en ciencias sociales, con el fin de
fortalecer su bagaje cultural. Tal vez influenciado al notar el poco conocimiento
que tenian de este tipo de manifestaciones artisticas y que consideraba
necesarias para la comprension y analisis de algunos contextos histéricos
europeos, y con los que posiblemente ellos trabajarian en un futuro (Invasién
napoleodnica a Espaina, bombardeo a l|a poblacién de Guernica, en el pais vasco,
posguerra europea, entre otros acontecimientos de caracter historico, politico,

cultural y social del continente europeo).

En el transcurso de los afos, empecé a cuestionarme si realmente estos temas
que yo creia pertinentes en su formacién, realmente eran necesarios e
ineludibles, vy constantemente venian dudas al respecto, ya que aunque
disfrutaban de los temas y de todo el material audiovisual en el que me apoyaba
(peliculas, diapositivas, audiciones), los sentia un poco distantes, retraidos.
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En el afio 2005 tuve la oportunidad de viajar a Europa, realizar un curso de
poéticas teatrales espafolas en la Universidad Complutense de Madrid, y recorrer
durante 45 dias Espafa, Francia e ltalia. Realicé un trabajo de campo muy
exhaustivo en 18 museos de estos paises, y esa visita revitalizo mucho mi
practica docente, ya que ahora podia explicar vivencialmente los cuadros que
antes conocia por los libros y ahora adquirian otro significado. Quise mencionar
este suceso ya que marcé una impronta en mi practica y metodologia docente,
que contradictorio que narrando y explicando nuevamente algunos cuadros-iconos
de la pintura Europea, como son “ Los fusilamientos del tres de mayo “ de Goya, o

“ el Guernica” de Picasso, o “ muchacha de espaldas” de Daly, comprendi que
podia explicar y narrar también la historia de Colombia, tomando a Alejandro
Obregon, a Luis Caballero, a Débora Arango, a Beatriz Gonzalez, que tenian una

obra magnifica y amplia sobre el acontecer politico y social del pais.

A partir de alli, empecé a gestar algunas visitas a los museos: nacional, mambo y
banco de la republica, pinacotecas de nuestra ciudad de Bogota, y que acogen
muchas de las obras de los artistas mencionados. Pude comprobar gracias a este
trabajo de campo, la emocion y pertinencia que despertaba en los estudiantes
dichas visitas, he de mencionar también que la mayoria, viviendo en la ciudad de

Bogota no conocian estos museos.

Estas primeras salidas de campo fueron supremamente significativas para mi,
noté una especial motivacion en los estudiantes y en los trabajos expositivos
posteriores a la visita, reafirmé que el nuevo camino seria la exploracion e
investigacion estética sobre artistas y dramaturgos colombianos y su relacion con

las ciencias sociales.

Es necesario recalcar que el proceso de sistematizacion, que nos interesa para
nuestra investigacion se realizé en el primer semestre del 2012, especificamente
esta cohorte, pero como vimos esta practica no inicio alli, sino que viene desde el

segundo semestre del 2004, trate en la narracion de mi experiencia de mostrar las
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dudas, inquietudes, ideas, errores que he tenido a lo largo de mi practica, como
sujeto, como educador, como profesor, con el animo que al indagar sobre ella,
sobre su metodologia, sobre su practica, inicié el camino de la mutacion, para
enriquecerla y sacarle un mejor provecho, no solo para mi, sino para otros colegas

que tengan afinidad con estos temas.

2. METODOLOGIA Y EVALUACION -EMPLEADAS EN LA CATEDRA
CULTURA ARTISTICA (ANOS 2004-2008)

Durante este periodo era eminentemente expositivo por parte del docente, incluia
mucho material audiovisual y fotografico, paralelamente al estudio tedrico de la
pintura, el teatro, la musica y la poesia, se proyectaban peliculas, se visualizaban
diapositivas, y se realizaban audiciones musicales, afines con los temas

expuestos.

Adicionalmente se proponia también trabajo tanto colectivo, como individual,
entrega de ensayos finales que diera cuenta del aprendizaje realizado durante el
semestre y realizacion de ejercicios teatrales segun las poéticas teatrales
estudiadas y analizadas durante el desarrollo de la asignatura.

El proceso evaluativo se basaba en el desempeiio tanto individual como colectivo
y se realizaba durante todo el semestre. La evaluacion tenia un enfoque sumativo;
donde se calificaba asistencia y puntualidad, entrega de ensayos, exposiciones y
ejercicios escénicos a nivel grupal, y el desempefio de la expresion tanto oral,
como escrita. Especificamente queria evaluar a nivel cognitivo, su comprension y
analisis tanto de la pintura, como el teatro europeo, y todas las corrientes
artisticas que trabajamos, también lo actitudinal donde analizo la manera en que
se expresa ya sea en una exposicion o un debate, de manera locuaz u objetiva

sobre el tema tratado.

“La deconstruccion debe terminar en un conocimiento y comprension
profundos de la estructura de la propia practica, sus fundamentos

tedricos, sus fortalezas y debilidades, sus lagunas, es decir, en un
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saber pedagodgico que la explica .Es el paso indispensable para
proceder a su transformacion” (Restrepo, 2011 p. 35).

3. RECONSTRUCCION DE LA EXPERIENCIA DOCENTE EN LA
ASIGNATURA:

Esta revision tan somera, como inevitablemente personal me invita a decir lo
equivocado que estaba al plantear tematicas europeas, tanto en el plano pictorico,
como teatral, no podia seguir trabajando estos contenidos tematicos, que desde
luego son importantes para una formacion cultural, pero se distancian de los
propésitos y objetivos esperados dentro de la licenciatura, como lo son: el
conocimiento y analisis de las realidades tanto nacionales como internacionales, el
origen y desarrollo de las sociedades, la formacion en valores, y la apropiacion
critica y reflexiva de la pedagogia, sobre todo esta ultima, caracteristica que es de

vital importancia para esta investigacion.

METODOLOGIA Y EVALUACION EMPLEADAS EN LA CATEDRA CULTURA
ARTISTICA (ANOS 2008-2013)

COMO LO HICE:

A partir del afio 2008, inicié formalmente el estudio sobre pintura colombiana de
los siglos XVIII' Y XIX, y tracé una ruta para hablar de la pintura colombiana del
siglo XX, que denominé de “Andrés de Santamaria a Luis Caballero”,para dar a
conocer tanto la historia de la pintura colombiana y sus influencias europeas, en
los siglos XVIII'Y XIX, como también los inicios de la pintura moderna en el pais,
paralelamente inicie también el estudio sobre la dramaturgia colombiana de “ la
creacion colectiva” especificamente los trabajos de los maestros Enrique
Buenaventura Alder y Santiago Garcia Pinzon, es decir el teatro experimental de
Cali, y la Candelaria de Bogota.

Mi interés inicial fue el de explorar todos los referentes socio-culturales que de

manera explicita e implicita, expresan estas obras, tanto las pictéricas, como las
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de caracter teatral. He de decir que a partir de aqui la asignatura tomo otra
dimensién, se dinamizo, se revitalizo, el interés y esfuerzo por parte tanto de los

estudiantes como el mio cambio.

Por consiguiente, algunos aspectos a nivel metodoldgico, curricular y de
evaluacion cambiaron. Por tal motivo, ahora se tiene especial interés que los
futuros profesores de historia y geografia que estamos formando, adquieran
pensamiento critico, es decir que puedan argumentar con propiedad, que sean
analiticos, reflexivos, que tengan respeto por el otro, que fortalezcan la dialéctica
propia de un espacio educativo.

Se trabaja en un primer médulo la parte teorica, es decir los puntos de vista de
distintos autores para entender, comprender y fortalecer el pensamiento critico;
Martha Nussbaum, Paulo freire, Howard Gardner, Octavi fullat, Arturo Alape,
Alfonso Torres, entre otros, Este modulo lo desarrollamos a nivel de seminario
Aleman, donde cada grupo expone un autor y luego en clase se socializa su
argumentacion. Es de anotar que todas las lecturas deben ser leidas por los
participantes, para que en el seminario se debatan y se confronten los distintos
puntos de vista de los autores.

Para lograr una concatenacion y memoria de las clases, trabajamos relatorias y
protocolos que son calificables, y donde yo exploro el nivel de argumentacion,
claridad e investigacion con los escritos.

Luego de esta primera etapa entramos en la parte practica donde ellos conocen la
labor artistica y creadora de distintos pintores y dramaturgos Colombianos, con el
animo que en un futuro ellos puedan utilizar las pinturas y las obras de teatro a

nivel didactico en sus clases.

Para evaluar su conocimiento de estos contenidos, les pido que indaguen,
exploren e investiguen todos los aspectos politicos, sociales, culturales,

econdmicos que aluden estas obras. A nivel de pintura se exponen las obras y se
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explican esas directrices, a nivel teatral realizan lectura dramatica de los textos,
improvisan, y finalmente realizan un ejercicio teatral practico basado en los textos,
de esta manera logran una formacion de caracter ludico, didactico y pedagdgico
propios de la cultura artistica.

Es importante decir que estos trabajos se evaluan a nivel cualitativo, donde yo
observo permanentemente el proceso de realizacion de los ejercicios teatrales
mediante tutorias semanales(trabajo asistido) que llevamos a cabo, y donde yo
examino tanto el proceso colectivo como individual desarrollado por cada

participante.

Estos ejercicios y la documentacion escrita de analisis que ellos presentan al
finalizar el semestre se constituyen en los elementos fundamentales de la
evaluacion. Sobra decir que sigo implementando la participacion de los
estudiantes a que asistan a obras de teatro, exposiciones, conciertos. Estas
actividades también registran trabajos escritos y por consiguiente tienen

calificacion.

De estas circunstancias nacieron nuevas propuestas para emprender el desarrollo
de la asignatura, ahora tanto los estudiantes como yo, tuvimos otras
herramientas para el desarrollo pedagogico de la clase. Invitamos en algunas
oportunidades a dramaturgos y artistas que nos enriquecieran la practica, se dio el
caso en una oportunidad que trabajando la propuesta estética y plastica de la
Maestra Beatriz Gonzalez, reconocida pintora e historiadora colombiana, nos
contara sobre su obra y sus mas de cincuenta afios dedicados a mostrar la
realidad colombiana en facetas de profunda ironia e irreverencia. Los estudiantes
la invitaron y tuvimos la maravillosa experiencia de contar con su presencia y
reflexionar durante dos horas respecto a su obra y la mirada critica que siempre

ha caracterizado su propuesta estética.

Al mismo tiempo estableci otros instrumentos metodologicos para desarrollar la

asignatura, notaba con especial preocupacién que algunos estudiantes faltaban a
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clase ocasionalmente, y que esa inasistencia afectaba su cohesion e ilacion con
las tematicas trabajadas, ademas he de decir, que también debido a los
constantes paros y manifestaciones que se realizan en Universidades Publicas
como la Pedagdgica, muchas veces los contenidos tematicos no se desarrollan
optimamente, y nos vemos en la urgencia de poder capitalizar la normatividad
académica y avanzar lo que mas podamos en todo el cronograma del programa

académico.

Por tal motivo decidi implantar como decia anteriormente la elaboracion de
relatorias y protocolos permanentemente durante el semestre, instrumentos que
nos permiten tener un registro puntual de lo realizado en cada sesion, con sus
respectivos analisis y sintesis de las discusiones generadas al interior del mismo.
Estos nuevos materiales nos daban una objetividad necesaria para la asignatura,
ademas que les estimulaba en la investigacion y notaba con gran satisfaccion que
a nivel general todos los estudiantes estaban al corriente de la propuesta tanto
pedagogica como metodoldgica de la asignatura. .

Cabe senalar que en el aspecto metodoldgico, muchas veces la participacion del
docente era eminentemente magistral, y la participacion de los estudiantes frente a
los temas pictoricos, musicales y poéticos era reducida. Por tal motivo decidi
fortalecer y ampliar todos los aspectos referentes al teatro, espacio donde notaba
que mas participaban y mostraban excelentes resultados, ya que por una parte
les fortalecia sus niveles de expresion oral y corporal, esenciales en su trabajo
docente, como también los respectivos ejercicios escénicos que daban cuenta de
su apropiacion del tema y de todos los aspectos culturales, sociales, econémicos,
y politicos que aludian las obras.

Para concluir diria que los indicadores de evaluacién planteados por mi dentro de
la asignatura se desarrollan permanentemente durante el semestre. Estos
factores se refieren a : los aspectos cognitivos, afectivos y psicomotores : A

nivel cognitivo conocen sobre teorias criticas y artisticas ,a nivel afectivo fortalecen
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su ser, ya que el arte y la pintura estimulan su sensibilidad, y por ultimo la parte
psicomotora la realizan con la practica teatral, con su hacer escénico ,ya que ellos
exploran su cuerpo, y encuentran todas las posibilidades que les ofrece, ademas
de interactuar en otro contexto con sus companeros, no en el habitual del salén de
clase, sino el aula de clase transformada por ellos en un auditorio, en un

escenario teatral.

De igual modo debo decir que en lo que se refiere al pensamiento y lectura critica
también se logran interesantes avances, los estudiantes adquieren una mejor
argumentacion y criterio en sus opiniones, razonan y examinan sus ideas, y

finalmente adquieren seguridad y honestidad al emitir juicios y valoraciones.

“En estos procesos de deconstruccién y reconstruccién, la
relacion ética educador-educando se revisa y se erige como la
relacion mas destacada de la practica pedagogica. El
reconocimiento de las propias limitaciones, la autocritica y
catarsis derivadas de éstas, la comprensién mas profunda del
proceso pedagodgico y sus aristas, la identificacion de fuerzas
conflictivas o tensiones que subyacen en la practica, llevan al
docente, de la inseguridad tedrica y de la consiguiente confusion
profesional, a la serenidad frente al proceso pedagdgico y le
permiten dudar sin panico de los esquemas organizativos de la
clase, del ritual y de los métodos preferidos o simplemente
utilizados, para pasar a una praxis segura y coherente” (
Restrepo, 2011 p. 35)
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6.2 Segunda fase:
NUEVA PROPUESTA ASIGNATURA CULTURA ARTISTICA (2012-2013)
(Lineamientos Pedagoégicos y Didacticos)

Para esta fase tuvimos presente nuestro segundo objetivo especifico: “Visualizar
un nuevo abordaje didactico y pedagdgico de la asignatura Cultura Artistica, a
partir de lo construido en el marco tedrico y epistemologico en el primer semestre
de 2012”

Se invita a que se estructure un programa con alto componente artistico-cultural,
(Véase anexo 1. Programa educacion artistica LEBECS), que permita el
fortalecimiento del pensamiento critico, y facilite el analisis interdisciplinar que
sugiere el Ministerio de Educacion Nacional MEN, en sus lineamientos

curriculares para las ciencias sociales.

A partir de la elaboracion del anteproyecto de investigacion en la Maestria en
Educacion que adelantaba en la Universidad Militar Nueva Granada ( 2 semestre
del 2011), la vivencia y participacion en los seminarios realizados hasta ese
momento : Epistemologia y metodologia de la investigacion |, catedra impartida
por el Doctor José Duvan Gallego, Seminario de investigacion en teorias
pedagogicas, realizado por la doctora Nubia Arias, Seminario de Educacion y
Cultura, ofrecido por el doctor Carlos Gaitan y por ultimo el seminario de
investigacion en teorias de las organizaciones educativas que impartia el profesor
Luis Andrés Sanchez, decidi modificar algunos aspectos del programa académico
de la asignatura cultura artistica, ya que realmente me sentia motivado a

replantear mi accion pedagodgica, mi practica educativa.

Es eminente decir que cuando se cursa una maestria, ademas de actualizarse y
profundizar en la tematica especifica de la misma, nos damos cuenta de los

errores en que hemos incurrido en la practica, en la teoria, nos visibiliza nuestras
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debilidades, los malos planteamientos tanto de orden pedagdgico y didactico que
hemos ofrecido.

En primera instancia decidi fortalecer un aspecto que estaba muy débil, los
materiales tedricos, los escritos base de la asignatura. Si bien trabajabamos textos
como “la poética” de Aristoteles, para emprender el trabajo de apreciacion teatral,
o la “historia del arte” del profesor E. H Gombrich, documento fundamental dentro
del contexto de la apreciacidén pictérica, o “Coémo escuchar la musica” de A.
Copland, excelente texto de apreciacion musical, y todos los textos teatrales de las
distintas corrientes escénicas que estudiabamos. Encontraba la ausencia de
textos que nos dimensionaran y estimularan el pensamiento critico y su relacion
con los estudios sociales y como a partir de alli, iniciar una nueva lectura de las
apreciaciones e interpretaciones pictoricas y teatrales, pero con un material tedrico

sélido y profundo.

Gracias a mi tutora del trabajo de monografia, Maria Isabella Grenier, conoci un
texto del profesor norteamericano Howard Gardner, a quien injustamente se le ha
reducido solo a sus investigaciones sobre las inteligencias multiples, y se le
desconoce muchos de sus aportes a la educacién, como lo plantea en el libro “la
educacion de la mente y el conocimiento de las disciplinas”, en este texto nos
comparte unas vias de acceso estético-expresivas para emprender el proceso

educativo.

Estas vias estaban directamente relacionadas con mi objetivo principal de la
asignatura cultura artistica, lograr que los estudiantes de ciencias sociales
encuentren a través del arte, otros caminos para narrar y estudiar la historia y la

geografia de Colombia, de manera critica y objetiva.

Por tales razones defini un primer modulo de aproximaciones al pensamiento
critico, definiciones, caracteristicas, técnicas para su desarrollo, y emprendimos un
maravilloso viaje a partir de los testimonios e investigaciones de Paulo Freire,

Martha Nussbaum, Agustin Campos, Alfonso Torres, y Howard Gardner. Es de
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anotar que durante este modulo de iniciacion (primero), es cuando realizamos las

relatorias y los protocolos dentro del seminario Aleman.

Al tener una base tedrica definida y estudiada, entendi que las posibilidades de
lectura en los modulos de apreciacion artistica se enriquecian, se volvian mas

fecundas, las lecturas eran multiples y criticas.

Anhadase a este aspecto de fortalecer los contenidos teoricos de la asignatura, el
ampliar los trabajos de campo, es fundamental decir que las visitas a los museos,
la asistencia a obras de teatro y conciertos amplian toda la conceptualizacién de la
asignatura, y nos permiten consolidar ese criterio y objetividad que queremos
estimular en los licenciados en ciencias sociales. Por tal razén se ampliaron las
visitas a los museos y la asistencia a las obras de teatro, con el fin, que
comprendieran que tienen una posibilidad significativa de relacionar los
contenidos tedricos y pedagogicos que impartiran en un futuro, con toda la
semidtica, critica y poética que contienen las obras artisticas.

Es necesario para delinear estas nuevas tendencias y rasgos caracteristicos de la
licenciatura en ciencias sociales, tener presente unas nuevas estrategias
pedagogicas y didacticas, que tanto el teatro y su apreciacién escénica y la pintura
y su apreciacion pictérica nos ofrecen, como una nueva ventana para interpretar
el mundo, alejada de las tendencias tradicionales, expositivas del maestro
(Cartillas pedagogicas, exposiciones magistrales, presentaciones en power point)

Para los fines de esta propuesta se requiere un licenciado dispuesto a transformar
el aula de clase, en diversos escenarios pedagodgicos; un escenario teatral o una
sala de exposiciones, es permitir que el lugar, el sitio cotidiano de la practica
pedagogica, se vuelva avatar, camaledn, un territorio polisémico que nos
conducira por diversos lugares de interpretacion y analisis del acontecer local e
internacional que una licenciatura como las ciencias sociales estudia en toda su
complejidad y extensién. Que mejor que explorar esta nueva faceta en el aula que

implementando la realizacion de talleres y seminarios.
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Tenemos en consecuencia que la realizacion de talleres teatrales y pictoricos, y
la implementacion de los seminarios, son determinantes para los nuevos
lineamientos  didacticos y pedagdgicos que pretendemos ofrecer, estos se

realizaron de la siguiente manera:

A partir de su practica colectiva abordamos las distintas maneras de
aproximarnos al significado que se tiene de pensamiento critico y sus posibles
intervenciones en el aula académica. Los Seminarios nos brindan unas
posibilidades excepcionales de compartir opiniones y criterios, todas de orden
dialéctico y constructivo, donde consideramos inexistente las verdades absolutas y
reafirmamos que cada persona es poseedora de un saber especifico.

En cuanto a los talleres se desarrollaron de la siguiente manera:

El taller pictérico se estructuré sobre la base de dar a conocer la propuesta
estética y politica de la maestra colombiana Débora Arango y como esta
manifestacion artistica incide en los participantes del taller (Alumnos), ¢a que les
aludia de su vida cotidiana?, ¢ que querria manifestar?, ; que entendian?, siempre
teniendo como fundamental, que lo que ellos manifestaran contribuia al
entendimiento, al saber, aqui no existian verdades absolutas. Ellos observaron las
pinturas e iniciaron un proceso de apreciacion artistica, para conocer, comprender,
analizar, interpretar, decodificar, calificar, reflexionar sobre las imagenes vistas, y
de que manera definian sus significados con relacion a la cultura artistica y su
posible aplicacién para estimular el pensamiento critico tanto de ellos como el de

las personas con las que trabajaran en el futuro.

En el taller se nos presentaron diversos interrogantes que en la medida del
proceso fuimos tratando de solucionarlos, interrogantes sobre ;qué motivé al
artista para hacer ese tipo de pinturas?, ;cuales eran sus propositos?, ¢qué
situacion politica vivia Colombia en ese entonces?, ; esas pinturas en la actualidad
son vigentes o son totalmente anacrénicas?, ¢ siguen despertando un interés en el

espectador? Todas las pinturas nos ayudaron a vislumbrar las representaciones
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sociales, politicas, econdmicas que tenian los estudiantes respecto a su ciudad, a
su barrio, a su pais. El testimonio real de respuesta a estas inquietudes y
preguntas quedo sustentado en los trabajos de apreciacion pictorica que

presentaron posteriormente a la realizacion del taller.
Cada taller pictorico se estableciéo en dos momentos:

1, Aproximacién a la pintura: Con el animo de despertar la sensibilidad de
los talleristas y su comprension, se vieron imagenes de la artista, que aludian a la
violencia colombiana en distintas facetas; Maltrato, genocidios, masacres, éxodos,

guerras.

2. Reflexion: en esta etapa es primordial fomentar la discusion, alrededor
de su sentir, de su percepcion. ;Como entendieron el mensaje de la artista?,

¢,como trabajar estos temas en un aula?.

Los talleres teatrales se realizaron con el animo de estudiar las propuesta
dramaturgica del maestro Santiago Garcia, trabajamos “Guadalupe afios
cincuenta” propuesta teatral esencial para empezar a comprender el teatro

politico y dialéctico Colombiano

La metodologia empleada para la realizaciéon de los talleres teatrales, es la
sugerida por el maestro Santiago Garcia para emprender un montaje de creacion

colectiva.
Los talleres teatrales se definieron en tres etapas:

1. La obra de teatro fue leida por los grupos establecidos, y luego se
dedicaron a indagar en todos los referentes sociales, politicos, econdmicos,
religiosos, y humanos que contenia la obra. Esta primera etapa la llamamos la de

la investigacion.

2 Luego de la anterior aproximacion, cada grupo realizdé distintas

improvisaciones teatrales, para explorar todos los referentes metaféricos,
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polisémicos, dialdgicos, y ambiguos de la obra, Esta segunda etapa la llamamos

de experimentacion.

3. Para terminar, cada grupo socializé su experiencia con la presentacion final del
ejercicio teatral basado en el texto teatral y luego a nivel colectivo se discutio y
reflexiono sobre los significados que nos transmitié la obra y su posible aplicacion
en el aula de clase para fomentar y estimular el pensamiento critico en los
estudiantes. Esta tercera etapa la llamamos la de la creacion, y su reflexion final
quedod sustentada en los trabajos de apreciacion teatral que presentaron a la

finalizacion de este.

Los nuevos lineamientos pedagdgicos y didacticos, se encaminan a reconocer en
la pintura y el teatro, como dos fuentes inagotables de conocimientos de
contextos a nivel historico, politico, econdmico, cultural y geografico. (Véase los
analisis logrados a partir de los trabajos realizados en los modulos de apreciacion
pictorica y teatral, después de la realizacion de sus respectivos talleres.-anexo 5).

6.3 Tercera fase:

Para esta tercera fase, nos basamos en el tercer objetivo especifico de la
investigacion, el cual dice: “Contrastar el nuevo abordaje didactico y pedagdgico
de la asignatura Cultura Artistica, a partir del trabajo realizado en el primer
semestre del 2012, con maestros y estudiantes para observar cuales serian las
ventajas y desventajas de los contenidos y los abordajes pedagdgicos y didacticos
introducidos en la asignatura y de como aportan a la formacién de un pensamiento

critico".

Este contraste del nuevo abordaje didactico y pedagogico de la asignatura lo

realicé a partir de tres momentos:

En primera instancia el analisis de discurso tanto de las entrevistas, como de los
grupos de discusion, y la inclusion de los referentes tedricos, para lograr la
relacion de las categorias en general y los puntos de vista de algunos autores.
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En segunda instancia el analisis del desarrollo de la clase a través de los trabajos
de apreciacion artistica: pictorica y teatral, las cuales dan cuenta respecto a la
experiencia, analizando tanto fortalezas y debilidades, sobre todo en estas ultimas

con el animo de mejora.

Finalmente elaboramos unas conclusiones para esta fase de lo que se encontré

en el momento de contrastar el nuevo abordaje didactico y pedagadgico.

Presentamos a continuacion los testimonios, los analisis y las diversas categorias
que se establecieron, y que dan cuenta de la comprension que se tiene de los
aportes que ofrece la asignatura cultura artistica, y su relacion para fortalecer el
pensamiento critico por parte de los futuros licenciados en ciencias sociales.

Pensamiento critico:

En esta categoria es preciso sefialar que el grupo de discusion se realizo
después de trabajar el primer modulo de la asignatura, lo que se refiere a la
exploracion tematica de pensamiento critico desde distintas disciplinas y el
concepto personal que se tenia de este.

Que importante sefalar de nuevo las coincidencias y relaciones que se tienen del
pensamiento critico tanto en los estudiantes como en los directivos- docentes del
departamento, podriamos decir que en la memoria colectiva de la licenciatura esta
perenne el espiritu de profesores como Dario Betancourt (qepd) ,desde la historia
y Gloria Umafia desde la geografia, y lo que aportaron desde sus investigaciones
y testimonios para desarrollar el pensamiento critico en los estudiantes de la

licenciatura.

“Pensamiento critico significa el no establecer a priori
interpretaciones tedricas ,el no acogerse a prejuicios en la
observacién de los fendmenos sino el tener la capacidad analitica
para examinar todo lo que la realidad nos muestra, y con base en

eso plantear investigaciones y plantear métodos, entonces el
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pensamiento critico reside precisamente en examinarlo todo, con
apertura. Pero también hay una cosa fundamental en el
pensamiento critico y es tener la disposicién de que los resultados
de las observaciones, de las investigaciones, etc, en tanto que son
producto de la sociedad, por que todas las ciencias tienen su
origen en la sociedad, pues deben volver a ellas, y deben volver el
servicio en la practica, entonces el pensamiento critico implica la

reflexion, pero también implica la accion”. (Directivo-docente 1).

Basandonos en el testimonio del Directivo-docente podriamos decir que de nada
sirve un conocimiento y teorizacion del pensamiento critico si este no incita a la
accion. Pero una accion eficaz, practica, pertinente con altos indicadores de
transformacién, una accidén que no es violenta, sino por el contario que incita a una

reflexion activa, intencional, creible. Llena de sentidos y de significados.

“Entonces para decirte que hay un primer campo, que con el
nombre de pensamiento critico se conocian una serie de ideas,
autores, teorias, planteamientos, que tienen como identidad
generar valoraciones, analisis, cuestionamientos, al orden
establecido y de ahi derivar de pronto alternativas, pero también
que es lo que de pronto veo que puede servirte y que hay
menos sobre eso, y toda esa literatura que me mostraste ,tiene
gue ver con eso, con la riqueza, mil matices que hay, pero lo otro
es que también se ha empezado a llamar pensamiento critico
hace unos veinte y treinta aflos ,como en términos pedagdgicos,
como el desarrollo de ciertas capacidades en los estudiantes, de
ese pensamiento critico en general ,entonces estos otros autores
como Lipman, y otros que ya son como pedagogos que anclados
en diferentes corrientes de la psicologia cognitiva, lo de Gardner y
todo, se han puesto a mirar como es que hace una persona para
desarrollar pensamiento critico y como yo evidencio que estoy
desarrollando pensamiento critico”. (Directivo-docente 2)
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No cabe duda, que segun lo expuesto anteriormente es necesario acercarnos a la
definicion y posible aplicaciéon del pensamiento critico desde distintas orillas,
desde distintas disciplinas para tener un marco tedrico bastante extenso vy
profundo para la discusion, no en vano hemos dicho muchas veces a lo largo de
esta investigacion que al pensamiento critico se le ha estigmatizado, subestimado

y muy pocas veces se tiene claridad sobre su definicién o concepto.

“Por ejemplo aca en la universidad puede pasar, que un
muchacho puede creer que es critico, porque de pronto repite las
consignas que ve por alli, puede ver que el profesor es muy
bueno ,por ejemplo es un profesor critico, en el sentido que
cuando hace una afirmacion radical, detras de él ha hecho una
analisis, un estudio, y tal lo dice, entonces de pronto el muchacho
desprevenido agarra esa expresion, la palabra y la dice en todo
lado ,y con eso ya es pensamiento critico. Por ejemplo dice el
modernismo es reaccionario, por eso se debe tener cuidado que
pensar criticamente no es hacer afirmaciones criticas, ni manejar
contenidos criticos, pasa por ahi, pero lo mas importante es que la
gente adquiera y forme capacidades de pensamiento critico.
Entonces esos autores que te digo, han mirado ,por ejemplo esa
capacidad de reflexividad, de volver objeto de reflexion las cosas
que uno mismo hace o dice, o porque pienso asi, por que dije

esto, porque paso esto en esta clase”.(Directivo-docente 2)

Recapitulemos: El pensamiento critico no puede ser doctrina y menos desde un
aula de clase. El pensamiento critico se origina en el alumno, con su capacidad
de analisis y reflexion a partir del estudio de la sociedad, tanto en la teoria como
de la practica. Que importante lograr en el estudiante esa capacidad de juzgar, de
argumentar de manera idonea y objetiva, pero también que frente a la realidad
estudiada proponga cambios, aperturas: “De hecho, el pensamiento critico, es la
definicion amplia de la expresion, comprende a intelectuales que no sblo operan

como técnicos, especialistas o expertos sino como militantes. Aunque algunos de
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ellos se hayan consagrado sobre todo al trabajo académico o intelectual, entre sus
mas notables representantes destacan también dirigentes y lideres de
organizaciones y movimientos inconformes o insurgentes, que son a la vez

intelectuales y politicos.” (Gonzalez, 2005 pp. 212-213).

“El pensamiento critico es una herramienta metodolégica para
encontrar nuestros propios argumentos, tiene muchas cualidades,
entre ellas la imparcialidad, es una de las cosas mas importantes,
al momento de tomar posiciones, para cambiar nuestro entorno
social, el pensamiento critico es muy importante sobre todo en las
ciencias Sociales, que necesitan con mucha fuerza, un argumento
sélido y propio”(estudiante 6 LEBECS)

“Para mi el pensamiento critico es tener, es crearse sus propios
argumentos, tener bases y saberlos sustentar y se forma teniendo
diferentes puntos de vista, no dejandose absorber por uno solo,
por que conozco de uno sola cosa, ese es mi pensamiento critico,
hay que saber conocer todo, y saber opinar de todo, es mi
opinién” (Estudiante 1 LEBECS)

“Pensamiento critico es todo aquello que se realice de una manera
conciente y estructurada, argumentativa, y pues si, de una

realizacién de una teoria critica” (Estudiante 4 LEBECS)

Se deduce segun lo expresado por los estudiantes y directivos-docentes que el
pensamiento critico se desarrolla por la experiencia y las necesidades propias de
cada individuo, desde luego la conceptualizacion es necesaria, pero lo realmente
importante es la estructura mental que se desarrolla al leer diversos contextos e

interpretarlos de manera conciente, holistica y analitica.

“El pensamiento critico es una estructura discursiva que se
cuestiona los pilares mas constituidos de la sociedad, no debe ser
un movil de dominacién, sino de liberacién, pero hay que tener en

cuenta que es una visualizacion imparcial, pero si debe ser
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direccionada a una metodologia dialéctica, con la realidad

circundante, y las acciones antropolégicas” (Estudiante 8 LEBECS)

“Para mi el pensamiento critico fortaleci6 completamente esa
cosmovisidn que yo tenia, otra manera de ver la realidad, creo que
fortaleci6 bastante la manera en que entendia, nos dio
herramientas para cuestionarnos, para aportar, para entender un
poco mas la realidad de la que estamos hablando”.(Estudiante 2
LEBECS)

“Lo que yo entiendo por pensamiento critico es que estamos en un
sistema que nos mantiene alienados, suena como a una didactica
de reproduccion, por lo cual es basico, que la gente empiece a
adquirir pensamiento critico, o sea que la gente empiece a tomar
sus posiciones, sus argumentos, con unas bases para poder
desarrollar su pensamiento, segun lo que le parezca certero y
conveniente” (Estudiante 7 LEBECS)

He aqui en estos testimonios como se evidencia una educaciéon emancipadora,
propia de una universidad publica, como lo es la Universidad Pedagdgica
Nacional, donde existe una preocupacién mayor frente las politicas educativas y
sociales del pais.

Nada o mas expresivo que los anteriores testimonios para validar una vez mas
toda la propuesta pedagogica y educativa del Maestro Paulo Freire quien en dos
de sus libros mas citados “pedagogia del oprimido y pedagogia de la autonomia”
nos invita a trabajar por una pedagogia emancipatoria, dialéctica y profundamente
axiolégica “La existencia, por ser humana, no puede ser muda, silenciosa, ni
tampoco puede nutrirse de falsas palabras, pero es con las palabras verdaderas,
con las que los hombres transforman el mundo. Existi, humanamente, y
pronunciar el mundo, es modificarlo. EIl mundo pronunciado a su vez, se vuelve

problematizado para esos sujetos, al exigir de ellos un nuevo pronunciar. No es en
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el silencio donde los hombres se hacen, sino en la palabra, el trabajo y en la
accion reflexion (Freire, 1970 p. 92)

Didactica:

Es oportuno ahora traer al analisis la categoria de didactica, herramienta
fundamental en la accién pedagdgica y que nos permitid ver a partir de todo el
proceso de sistematizacion, el interés y motivacion que despertd en los
estudiantes su aplicacion mediante los talleres de apreciacion pictorica y teatral

La didactica genera un ambiente que facilita el aprendizaje y le permite tanto a los
alumnos como al docente participar activamente de la clase.

“Quiero entender la didactica como un saber hacer. Como una
conjugacion de reflexion y accién, como una practica. En este
sentido la didactica no es solamente una serie de técnicas, ni un
repertorio de instrumentos, ni una accién desprovista de
intencionalidad. Muy por el contrario, considero que la didactica
apunta a integrar o poner en comunioén las ideas con las obras,
los conceptos con las actividades, las teorias con las practicas.
El saber de la didactica es un saber orientado y condicionado
por el hacer. No es un saber especulativo sino un saber
aplicado. El conocimiento de la didactica esta en directa relacién
con la practica que lo contrasta, lo invalida o lo confirma”
(Vazquez, F 2011, Pag. 53)

“Para mi la didactica es una herramienta que facilita la entrega
de conocimiento al estudiante, la herramienta didactica que yo
utilizaria seria el teatro, a mi me parece que el teatro es la mejor
forma de concientizar, y que la persona conozca de la historia,
que se apropie de la historia, por ejemplo cuando estudiamos
“Guadalupe afios cincuenta” creacidén colectiva del teatro la
Candelaria, fue muy chévere, por que todo el mundo investigo

sobre la época, sobre el contexto histdrico que mostraba la obra,
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la forma de vestir, que son cosas que influyen a través de lo que
uno vive, y que dan las caracteristicas contextuales, para que se
puedan reproducir la historia y finalmente aprender” (Estudiante
9)

Es significativo que el anterior testimonio nos legitime la inclusion del teatro como
una practica viva, ludica, estética, que relaciona ampliamente tanto la teoria como
la practica. Hemos insistido a lo largo de esta investigacion, que tanto el teatro
como la pintura y demas artes, nos posibilitan entender, comprender y analizar la
historia, la geografia y las ciencias sociales desde otras perspectivas, desde otros
contextos.

“Para mi la didactica, es, si mal no recuerdo es el método que
uno utiliza para ensefiar, es mas o menos de lo que me acuerdo,
y en un futuro haria una practica pedagogica para que los
estudiantes comprendan que no solamente existen los textos,
sino otras maneras de aprender, a través del entorno, y de los
medios artisticos como la escultura, el teatro, la pintura y el

periodismo” (Estudiante 1)

Hemos visto el interés de estos estudiantes de tomar los elementos de la
educacion artistica dentro de una experiencia estética, novedosa , para insertar a
sus futuros alumnos en nuevos procesos de aprendizaje, Lo fundamental para
una buena aplicaciéon de esta didactica, es que el estudiante, futuro profesor
planee muy bien las acciones Yy teorias que piensa desarrollar en su asignatura,
luego de esto vendria la ejecucion (planteada desde su programa académico ), y
por ultimo la evaluacion, ;que fue positivo?, o ¢negativo?, en el proceso de

aprendizaje, y que se puede transformar, mejorar.

“La didactica es una estrategia, que debe ser pedagdgica obviamente,
pero no simplemente direccionada a los estudiantes, la didactica mas
que un acto en si, es saber identificar las herramientas con las que

uno cuenta, la didactica que yo utilizaria mas que algo planteado en
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libros, yo creo que seria identificar las emociones, e identificar las
necesidades, y ademas de eso los suefios que tienen las personas, la

haria con la musica, con el teatro” (Estudiante 3)

“Yo creo que la didactica es un método que requiere de cierta
estrategia, y que depende de la astucia de cada docente, y recordando
que la educacién es un proceso dialéctico que también nosotros
aprendemos de nuestras estudiantes, yo creeria que la mejor didactica
podrimos encontrarla ensuciandonos las manos, estar ahi, es mirar
que tenemos que compartir con el entorno preguntas, y en el momento
en que surjan dudas frente a la desigualdad social, el estudiante vea
con sus propios ojos, y construya sus interpretaciones, yo como
didactica aplicaria el uso cotidiano del cine, de las imagenes

audiovisuales”. (Estudiante 10)

Creo que aqui se ve bastante bien, la relacion didactica,- pedagogia, un buen
didacta seria un buen pedagogo. No olvidemos que uno de los propdsitos de la
formacion de licenciados en ciencias sociales de la UPN, es la de “Adelantar y
consolidar procesos de investigacion formativa y profesional en el campo de la
pedagogia y la didactica, referida a los distintos aspectos involucrados en la
ensefianza y el aprendizaje de las ciencias sociales” (Folleto publicitario de la
Licenciatura, 2010)

Debemos tener claridad dentro de todo el proceso de la licenciatura que los
estudiantes deben tener una formacion muy soélida en aspectos tan importantes
como lo son; la ensefianza, La educacion, la pedagogia, y la didactica. Solo de
esta manera podremos ofrecer a la sociedad docentes-investigadores idoneos,
capacitados y con gran sensibilidad social. Elementos que han caracterizado a la
Universidad Pedagdgica Nacional desde su fundacion.

“Yo diria que la didactica es un método de ensefanza. Una
forma de didactica que yo considero muy valiosa de

emplear, son las salidas de campo, por que los sujetos que
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intervienen en esas salidas de campo, tienen un relacion
con el entorno, y con las personas que habitan ese
entorno, y pueden tener mas certeza, de lo que realmente

esta ocurriendo frente al tema que estamos trabajando”

(Estudiante 5).

He aqui, a mi juicio un planteamiento de una gran validez y certeza, las salidas de

campo inmersas a lo largo de la licenciatura (Visita a los departamentos de

Boyaca, Cundinamarca, Cesar, Magdalena y la Guajira entre otros), les ofrecen a

los estudiantes la posibilidad de conocer el pais, las costumbres y la cultura de los

departamentos de primera mano. Desde luego estas salidas adquieren un alto

valor didactico, ya que no solamente conocen y vivencian de manera presencial

los lugares sino tienen la posibilidad de entrevistar a los habitantes de cada

poblacidn segun sus intereses, y lograr una mejor interpretacion y analisis del

contexto trabajado.

“La didactica yo la denomino como una tactica, en la cual
se puede transmitir el saber entre los individuos. Yo la
aplicaria por ejemplo con la pintura, que las personas
creen, y construyan, que las personas sean capaces de
observar el mundo desde su perspectiva, y también
Aplicaria una didactica con la musica, ya que se puede

aplicar en un contexto barrial” (Estudiante 8)

“Bueno tendria como didactica, tomar no tanto, utilizarlo
como una herramienta, pero si. No instrumentalizar los
cuadros, ni el arte, pero si utilizarlo de pronto para acercar
a los estudiantes a un sentido estético y critico, de otra

forma distinta, de una manera distinta.” (Estudiante 4)

Tenemos en consecuencia testimonios que nos plantean distintas facetas para

entender lo que significa

la didactica para un futuro licenciado. Si ya hemos

advertido que la didactica es una disciplina que bien fundamentada en su
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concepcion pedagodgica le ayudara al docente ha encontrar innumerables
experiencias para desarrollar y vincular tanto teorias como practicas, que mejor
que seguir compartiendo y reflexionando en torno al arte y sus multiples maneras
de exploracion y aplicacion.

3. Educacion artistica:

Es oportuno ahora detenernos en los testimonios logrados a partir de las
entrevistas y los grupos de discusion, frente a un tema trascendental de esta
investigacion, la educacion artistica, sus significados y la manera en que logramos

entenderla, comprenderla.

La educaciéon artistica se constituye en una nueva ventana para explorar los
imaginarios que tienen las personas dentro de sus ser, dentro de su sensibilidad,
si educar es formar, guiar, compartir, integrar. La educacién artistica es orientar
al individuo a que explore dentro de su humanidad, todas las relaciones del arte
con la vida, con la sociedad, con el pais, con el mundo, y las posibilidades que le
ofrece el arte para consolidar criterios y argumentos solidos, verosimiles.

“Es desde la educacién artistica, donde se desarrollan los
elementos de participacion, contemplacion individual o
colectiva, analitica, critica, emocional, y practica hacia una
experiencia artistica. Asi, la experiencia artistica se concibe
como un medio para crear nuevos espacios de socializacion,
de sensibilizacion y de creacion, donde se construyen procesos
de independencia y de solidaridad a través de encuentros y
juegos que permiten el desarrollo personal y una percepcion de

si mismo, del otro y del entorno” (Lizarralde, 2011 p. 42)

“Con la educacion artistica yo pude aprender muchas cosas,
pude cambiar un poco mi manera de pensar, aprender que no
solo en la escuela se leen libros, que existen mas maneras de
ensefar y mas maneras de aprender, que por todo estamos

aprendiendo, que los colores nos ensefian algo, las culturas
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nos ensefian algo, las expresiones nos ensefan algo, la forma
en la que nos movemos demuestra algo, algo que somos, o

que queremos representar”. (Estudiante 1)

“La educacién artistica es una materia que nos abre los 0jos, y
nos da otros conceptos y otras estrategias, ya que el arte tiene
innumerables formas para comprender el Mundo, y lo vemos a
través del teatro, la pintura, la escultura y la mdusica”
(Estudiante 9)

Es interesante examinar la manera en que los estudiantes expresan que el arte les
ofrece otro camino para concebir el mundo, alejada de los medios masivos de
comunicacién, que algunas veces alienan, aculturizan, subestiman al televidente,
al espectador. De aqui la importancia de fortalecer al estudiante en sus niveles de
apreciacion, de interpretacion, que cuente con innumerables elementos para
analizar, comprender y entender el mundo que le rodea. Por esto, es cabalmente
prioritario que las instituciones de educacion superior fijen la atencion en estas
practicas educativas que ofrecen otros imaginarios, otras posibilidades de
entendimiento. “Una sociedad que pretende reducir a bienes negociables toda la
actividad humana, es probable que en el analisis ingenuo de la ensefianza de las
humanidades, estas carezcan de importancia; sin embargo, representan la
esencia de la educacion universitaria, por que las humanidades tienen por mision
mirar o teorizar lo irreductiblemente humano, son la expresion de los mas humano,

lo que le da identidad al ser como tal” (Amar, 2002 p. 90)

“Yo entiendo por educacién artistica el impartir conocimiento a
través del arte, lo interesante de este meétodo es la
subjetividad de cada persona al interpretar una imagen o una
obra de teatro, y esto se puede dar en el momento de la
retroalimentacion en el aula de clase que es muy importante
para llevar acabo métodos y practicas de conocimiento”
(Estudiante 5)
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“La educacion artistica yo la remito a la transmision del saber
por medio de las emociones, del cuerpo, de los sentimientos.
Por mis expresiones puedo identificar y puedo demostrar mas

que todo una realidad” (Estudiante 8).

Se deduce por lo que expresan los estudiantes que la educacion artistica se
constituye en una herramienta fundamental para vincular los temas y contenidos
de las ciencias sociales y relacionarlos con el arte, muchos momentos y sucesos
trascendentales en la historia de la humanidad, han tenido en el arte un
testimonio, un registro, un camino para analizar e interpretar los acontecimientos
(Véase el Guernica de Picasso, Los fusilamientos del tres de mayo de Goya, La
Violencia de Obregon, Las pinturas y dibujos de Botero, sobre la carcel Abu
Ghraib en Irak)

4. La formacion integral:

Esta categoria merece especial atencion, ya que como deciamos en el marco
tedrico, es fundamental explorar como vincular el arte, dentro del contexto de las
Ciencias Sociales, y posibilitar una formacion integral organica, ludica, una
profunda experiencia estético-expresiva. Insistamos que lo importante no es ser
especialistas del arte, sino la manera en que relacionamos el arte con nuestro
oficio pedagogico “ No importa si estudiamos para ser o no artistas; el sistema
educativo provee de herramientas sociales, construcciones sociales de sentido,
lecturas de contexto hacia el ejercicio de reconocimiento del otro y de lo otro, en
perspectiva de derechos culturales, con oportunidades de construir no solo desde
la singularidad, sino también desde la interaccion con un mapa cultural amplio. Los

docentes son estos agentes transformadores de la mirada” (Olaya, 2011 p. 33)

“‘De todos modos que lugar y qué sentido tiene la formacion
artistica para alguien que va ser docente, licenciado. Yo si veo
que es fundamental, porque en buena medida el ejercicio
docente tiene en buena medida un buen componente escénico,

es una puesta en escena, es una representacion. Entonces
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incluso no deberia ser un curso, sino una area, que podria

responder a varias cosas.” (Directivo-docente 2)

Resulta gratificante conceptos como los que expone el directivo-docente que

incluso propone que No sea un curso, sino un area.

De este modo podriamos profundizar en todos los aportes que ofrece la catedra
de cultura artistica y lograr una mejor relacion interdisciplinar con las otras areas y

ambientes de formacion integral.

“La apreciacion pictérica nos deja y nos da, digamos como
una posicién dentro del contexto en el cual estamos viviendo
y dependiendo del contexto uno puede generar diferentes
meétodos o estrategias, para contrarrestar esas causas o
problematicas que se estan viviendo ,por ejemplo
conociendo las pinturas y conociendo al artista nos reflejan
un contexto histérico, por ejemplo podriamos trabajar con
Débora Arango, para analizar una sociedad un poco
machista, donde las mujeres no tenian esa autonomia para

generar sus posturas criticas”. (Estudiante 9)

Todo esto parece confirmar que es invaluable el aporte de la cultura artistica en la
formacion integral de los licenciados, la vision del futuro licenciado debe ser
polifénica, plural y de distintos matices. Debe esforzarse por tener un capital
cultural amplio que le permita acudir a él cuando este estudiando distintos
contextos historicos, sociales y politicos. Solo de esta manera podra generar
credibilidad y verosimilitud en sus estudiantes.

“yo creo que se fortalece el pensamiento critico ya que nos
da unas bases tedricas, como por ejemplo Martha
Nussbaum, donde nos habla de como el pensamiento critico
es basico en nuestro enfoque para la carrera, y en los
talleres se empez6 a dar un punto de vista diferente al que

siempre nos han dado. Empecé a ver un enfoque mas
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desde lo artistico, desde la musica, ya que todo el arte esta
plagado de todo lo que nosotros tenemos que ver en la
carrera, como la historia, la politica, como la democracia,
todo, es una inclusién de todos estos saberes, desde el
arte”. (Estudiante 6)

Aqui conviene detenernos para decir que de nada nos sirve formar a los futuros
licenciados en ciencias sociales de la UPN, expertos en métodos de
investigacion, teorias y corrientes pedagodgicas, pero educadores ajenos a una
sensibilidad social y lectura critica de su entorno.

La formacion integral de este futuro licenciado debe tener especial énfasis en sus
aspectos; éticos, estéticos, artisticos, y politicos, que desde luego estan pero
deben afianzarse, profundizarse. El maestro Guillermo Hoyos (2012) nos decia al
respecto: “Buscamos una pedagogia como proposito social de transformacion de
la civilidad moderna para la creacion de una cultura del pluralismo y de los
derechos humanos, de la aceptacion de las diferencias y de la formacion para la
democracia. En este contexto ha de avanzarse en la toma de conciencias
ciudadanas y ciudadanos para asumir el compromiso de contribuir a la
implementacion de practicas sociales que privilegien la educacion, la cultura, y la
ética como pautas de valoracion centrales en la construccion de un nuevo
ordenamiento societal democratico, en medio de las exigencias y

condicionamientos del proceso de globalizacion (Pag. 64)

La apreciacion artistica que se trabaja durante la asignatura apunta a que estas
nuevas generaciones de licenciados asuman estas practicas artisticas (el teatro, la
pintura, la musica) como las nuevas experiencias didacticas y pedagogicas para
trabajar en todos los contextos que las ciencias sociales y la democracia nos
ofrecen, y las complementen con las demas didacticas y pedagogias estudiadas.

“Son herramientas que fortalecen el pensamiento critico en
la medida en que nos introducen en el contexto de los

autores, ya que nos permiten a través del pensamiento
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critico dar un paso para aclarar nuestra propia realidad”.
(Estudiante 6)

‘Pues yo considero que partiendo de lo que es la
apreciacion artistica, uno tiene que asumir distintos puntos
de vista respecto a ciertos temas, y eso es lo que los
autores hacen énfasis de desarrollar este tipo de apreciacion
por el arte, ya que influye en cada persona, es asumir un
punto neutro para desarrollar pensamiento Critico”:
(Estudiante 5)

La relacion, educacion artistica- formacion integral se constituye en un interesante
aporte para desarrollar y ampliar la lectura y el pensamiento critico de los futuros
educadores.

Llegamos ahora, a un aspecto de vital importancia en esta categoria, los aportes
que dieron tanto los directivos-docentes entrevistados, como los alumnos que
participaron en los grupos de discusion frente a sus sugerencias vy
recomendaciones para enriquecer la asignatura cultura artistica, desde el aspecto
de la formacion integral en los futuros licenciados en educacion basica con énfasis

en Ciencias Sociales.

En este apartado es necesario decir una vez mas, que toda la sistematizacion
lograda de esta experiencia docente, tiene como objetivo principal brindar unos
nuevos lineamientos didacticos y pedagodgicos que faciliten la practica docente y

que estimulen a desarrollar el pensamiento critico.

“Entonces un cientifico social como no saber lo que es la cultura,
como no estar en capacidad de mirar los significados de la
cultura, su semiologia, su simbologia, y todo eso le corresponde, y
yo pensaria precisamente que estos cursos, nuestros, en nuestras
carreras, de cultura artistica ,de estudios culturales, deberian
dedicarse a eso no, y deberiamos ver esas expresiones tanto

mundiales como por ejemplo, la revoluciéon francesa con su
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politica y

artista, por ejemplo como Delacroix con su “libertad guiando al
pueblo” pero en Latinoamérica la revolucion mexicana da los
corridos, etc, etc., etc, después vendran los muralistas, no,
también en la pintura y todo eso lo podemos ver en una intima
relacion de historia- politica-cultura. Pero también entra alli la
geografia ¢porque?, porque estas culturas estan espacialmente
suscritas. y la cultura también refleja mucho la geografia, entonces
que no se diga que yo como historiador me vuelco mas a poner el
ejemplo histérico , pero los gedégrafos podrian hacer lo mismo,
tanto que hay una geografia de la cultura, y es un poco también lo
que desarrolla la escuela de anales ,por que la escuela de anales,
con Braudel fija primero la larga duracion en los asuntos
espaciales, en los aspectos geograficos, es el estudio del
mediterraneo, pero luego la geografia misma gana precisamente
en cuanto a paisaje, en cuanto a ambiente como muestra también

de una larga duracién”’(Directivo- docente 1)

“Por otro lado el maestro debe ganar una sensibilidad estética
que sea capaz de reconocer e incorporar a su practica docente,
elementos que provienen del mundo artistico, del arte vy
enriquecerlo. El mismo Freire decia esto, ensefiar es una obra de
arte también, en la medida en que el maestro no solamente
ensefia el mundo, sino, dice, canta el mundo, baila el mundo”.

(Directivo-docente 2)

Llama la atencién que para los directivos - docentes del departamento de
humanidades de la UPN, es de trascendental importancia el estudio de la cultura
artistica para potenciar la mirada de un licenciado en ciencias sociales. Lo

importante a destacar es que estos significados frente al estudio del arte, la

trazar el norte y las politicas educativas del departamento. No debemos olvidar
que quienes hablan son el director del departamento de humanidades y uno de

los gestores de la maestria en estudios sociales.
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“La verdad me parecidé una clase muy buena, pero por el
tiempo faltaron muchas cosas por ver, pero yo le agregaria mas
apreciacion musical, por que también se crea un mundo a
través de la musica. La musica nos da herramientas, formas de
pensar y nos puede crear imagenes de momentos historicos,
de personajes, de muchas cosas, nos abre las puertas a un
mundo totalmente diferente, a un mundo que desarrolla los
sentidos. Y también literatura me parece que falto, seria bueno
meterlo”. (Alumno 1 LEBECS)

“Bueno profe ,primero que todo el espacio académico lleno
muchisimo mis expectativas, la verdad estoy muy contento, la
verdad lo que de pronto le pueda hacer falta, no es por que no
se haya querido hacer, sino el factor tiempo afecto mucho ,por
diversos factores, los tropeles, bueno equis factores, pero yo
diria como dice mi comparfera a partir de la musica, también
se puede lograr entender y aprender, e interpretar muchas
cosas, por ejemplo como la carranga cuando nacié ,cuando se
origino fue todo wun genero musical emancipatorio,
contestatario, que muchos inicialmente los desconociamos,
pero en este espacio logre entender eso, a tener herramientas,
formas, métodos de entender de apreciar, de
interpretar”.Alumno 2-LEBECS)

“yo creo que lo que cambiaria, seria incluir mas la musica, ya
que en el seminario trabajamos este tema poco tiempo,
también cambiaria que no sea solamente el hecho de nosotros
ver las obras del artista y de llenarse de conocimiento, sino que
podamos hacer un trabajo de campo con esos conocimientos
que adquirimos en una salida a un museo o a una obra de
teatro, es decir ir a una aula de clase y aplicar esos
conocimientos con los muchachos de una clase” (Estudiante 3-
LEBECS)
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Observemos como la apreciacion musical tiene una valoracién significativa en los
estudiantes, muchos de los aportes a la clase, se dieron en este aspecto, la
experiencia lograda en la clase, frente a los estudios musicales, especificamente
el vallenato, la carranga y el blues. Reafirman la idea de como a partir del estudio
de un género musical, podemos hablar del contexto historico, politico y social de

un pais.

“Ya como lo habian mencionado mis companieros, la inclusion
de la musica, la musica me parece algo fundamental en el arte,
por que, pues desde mi punto de vista es lo que mas expresa
los sentimientos de las personas. También me gustaria que se
incluyera una salida de campo a un colegio como lo dijo mi
compafiero, es muy buena la idea, ir a una aula de clase, a
poner en practica lo aprendido en la clase” (Estudiante 5-
LEBECS)

Para los fines de nuestra investigacion los aportes dados respecto a la
apreciacion musical nos hacen ver, que su profundizacion es necesaria y que
ampliar el modulo correspondiente a esta tematica generaria mas interés en la
exploracion de los aspectos geograficos, espaciales e historicos que tienen esas
musicas. Vale la pena mencionar en este apartado el interés y motivacion que se
dio en el aula de clase, cuado estabamos trabajando los géneros del vallenato: El
son, la puya, el merengue, y el paseo, y el analisis de las composiciones de los
Maestros Leandro Diaz, Emiliano Zuleta Baquero, Juancho Polo Valencia y Rafael
Escalona, por solo citar a algunos, Muchos de los estudiantes expresaban que
estas canciones les recordaban a sus padres, a las épocas de la navidad. Pero lo
mas importante que un paseo original del maestro Escalona como lo es “el
playonero” le daba la oportunidad de hablar de una region y todo lo que ella
representaba:

“Yo Sali, yo sali de los playones, yo sali de los playones a la

orilla del rio Cesar, yo soy el que sé enlazar, hombre, a
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novillos cimarrones cuando salen de la montaia a dormir en
los playones y se van de madrugada por que el tigre se los

come” (Rafael Escalona, compositor)

Solo una estrofa y todo lo que nos ofrece para estudiar y comprender la vida de
los vaqueros en toda la planicie que cubren los playones del rio cesar. No
debemos olvidar que segun historiadores y musicélogos colombianos como
Daniel Samper Pizano, las canciones de Escalona nos acercan a la idiosincrasia y
sentir de todo un pueblo

“Por los cantos de Escalona nos enteramos de la vida de
un vaquero en los playones, donde el tigre amenaza a los
novillos; de la vida judicial de villa pequefia; de las
devociones religiosas, y la aparicion de nuevos credos; de la
fauna; la flora; los alimentos: la educacion; los cultivos y las
plagas; de los problemas escolares; de las parrandas; de los
inmigrantes; de los progresos tecnologicos: los carros, los
plaguicidas, el cine...” (Samper &Tafur. 2002 p. 85)

“‘Bueno yo creo que el principal enemigo de nuestra clase
fue el tiempo, que bueno seria extender otro curso, eso seria
muy bueno, de quitarle no le quitaria nada, no me convence
mucho la propuesta de ir a una aula de clase, ya que mis
conocimientos en torno al arte son muy vagos, a mi me
gustaria que nos diera, asi fuera algo mamerto , esos
referentes historicos, el primer teatro en Rusia, etc, etc, y lo
que mas disfrute de la clase, fue la apreciacion del vallenato,
yo en verdad odiaba el vallenato, ya no lo odio tanto, ahora
entiendo que es por el contexto en que yo naci que no
puedo apreciar ciertas cosas y me gustaria que esos
espacios se multiplicaran” (Estudiante 6-LEBECS)

Sin temor a equivocarnos podriamos decir que el vallenato que se estudio en

clase, en primera instancia reivindica un genero musical que dadas las

123



necesidades actuales del mercado y de la industria musical se ha visto degradado
a nivel artistico por la pobreza de sus canciones y de su ritmica. Pero lo esencial
en las recomendaciones dadas por los estudiantes para los aportes de nuestra
asignatura cultura artistica es que un genero como el vallenato les da
posibilidades de estudio para tratar temas de identidad, cultura, e idiosincrasia

necesarias para los estudios sociales y culturales del pais.

“Pues quiza utilizar un poco el cine, si es necesario, sino
hay el espacio para realizar las peliculas y verlas, pues dar
por lo menos titulos de cine colombiano, o cine
independiente o cine arte importante en el mundo, que
pueda ensefiar a los jovenes estudiantes”. (Estudiante 4-
LEBECS)

“Es como la concordancia de todo el grupo, el problema fue
de tiempo, tuvimos que disminuir en todas nuestra
actividades mucho, a mi me gustaria mas, como la parte del
teatro, como mas cositas, es que uno es, cdmo decirlo,
cdmo muy penoso como muy timido en esas cosas, uno
deberia desarrollar mas esas cosas, como de expresion
corporal, aunque hicimos un taller de expresion corporal y
toda la vaina, uno necesita un desarrollo mas en eso”
(Estudiante 7-LEBECS).

Dentro de este contexto la sugerencia del alumno seria complementada por el
aporte del grupo de profesores de artes escénicas que colaboraron con el
Ministerio de Educacion Nacional en el afio 2000 ,cuando plantearon los nuevos
lineamientos curriculares para la educacion artistica en Colombia “Para nosotros,
independientemente del area en que nos desempefiemos ,la propuesta para que
la educacion artistica sea la experiencia sensible, fruto de la interaccion con el
mundo natural, social, cultural implican necesariamente ubicar la sensibilidad en
dimensiones ejes: de la piel hacia dentro-el mundo interior, y de la piel hacia fuera-

el mundo exterior-dimensiones que estan mediadas por el cuerpo. En este
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riquisimo intercambio se percibe, concibe, intuye, se transforma simbolicamente,
se expresa, se enriquecen nociones, se construyen conceptos y se valora la
existencia como ser particular y ser singular (hacer parte y ser unico):”
(Abdelharden & Montana, 2000 p. 173).

“Lo que yo transformaria de la clase es que nosotros podamos
abordar otras tematicas, como la apreciacion de la musica, de
la danza, la historiografia, las que hemos mencionado el cine,
el teatro. Una didactica que me gustaria que trabajaramos es
gue nosotros mismos hagamos creacion artistica, no se bailar,
por ejemplo cuando actuamos fue una ventaja, la practica es
muy importante juntar la teoria con la praxis es muy
importante”. (Estudiante 8 -LEBECS)

Tenemos en consecuencia como recomendaciones finales de los estudiantes para
transformar y mejorar la formacion integral dentro de nuestra asignatura Cultura
Artistica, la ampliacion del modulo de apreciacion musical, y hacer mas énfasis en
la realizacién de talleres de expresion corporal que faciliten su tarea docente en un
futuro, al realizar los ejercicios de teatro, muchos de los estudiantes manifestaron
su complacencia en este aspecto ya que la mayoria tenia dificultades a nivel de
expresion verbal y no verbal, timidez e introversion. Mejorando estos aspectos su
llegada al aula no tendra tantas dificultades y podran desarrollar de mejor manera
su practica docente.

“Y lo otro es que el ejercicio mismo de la docencia tiene un
componente de representacion, la representacién ve como la ciencia

y el arte en ultimas son recreaciones, de una realidad.

Hoy hay un cierto consenso en las discusiones en ciencias sociales,
en epistemologia de los social ,que desafortunadamente lo que se
vio en su momento como un gran avance fue agarrar la logica y el
pensamiento cientifico como la mejor manera de tapar la realidad,

ese oraculo dejo por fuera otras maneras que la humanidad ha tenido
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a lo largo de su historia de dar cuenta de su realidad y que de pronto
permite precisamente ver y producir mas sentidos que la escuela,
la ciencia es pobre de sentidos, pues da uno solo, no es dialdgica
sino monoldgica ,en cambio el arte y otras practicas culturales son
mas dialdgicas, son polifénicas, permiten ver otras cosas. Por
ejemplo un tema como el conflicto actual ,claro hay expertos que
cuentan los muertos que hay cada dia, las estrategias, y eso sirve,
pero seguramente hay obras como “la siempreviva”,obras plasticas,
que pueden estar provocando lecturas mas ricas de ese conflicto, y
todo lo que seguira por venir en la literatura, en el arte, por esta
razén es importante que exista ese espacio, y obviamente uno que
no sea por ahora un privilegio de la licenciatura en ciencias sociales,
sino que pueda que otros se lo puedan gozar, otra carreras, que no
se reduzca incluso a un curso sino que tenga una presencia mas
fuerte en la formacion. Incluso diria no solo de profesionales en la

educacion, sino los profesionales en general” (Directivo docente 2)

Un colorario mas para decir que la relacion formacién integral-educacion artistica,
que esta inmersa en la asignatura cultura artistica, necesita mas tiempo para su
desarrollo, no sea solo un curso, como la propone el directivo docente, que no sea
exclusividad de la licenciatura en ciencias sociales, sino que pueda ofrecerse a
todas las licenciaturas de la Universidad Pedagdgica Nacional y a profesionales de
distintas areas. De tal manera que esa formacién interdisciplinar, polifénica e

integral que tanto evoca la academia se haga realidad con esta propuesta.

126



5. Interrelacion:

Este categoria fue promovida por los estudiantes y los directivos-docentes, La
interrelacion entre historia y arte para comprender el mundo y asumir una postura

critica.

El pensamiento critico en la formacion de licenciados en ciencias sociales implica
un proceso interdisciplinar, visualizado desde las directivas de la licenciatura en su
proyecto curricular en donde el estudiante encuentra en la asignatura cultura
artistica, elementos para relacionar el arte y las ciencias sociales desde una
postura Critica

“German Colmenares estudia los desarrollos de la historia intelectual, y resalta
como la interpretacién de las sociedades tienen mucho que aprender de la

interpretacion del arte.

Entonces cuando se interpreta una pintura no se trata simplemente de ver el
retrato del Rey en el caso de Velasquez, sino que al mirar las pinturas de
Velasquez uno va encontrar todo lo que puede o pudo haber detras de la
monarquia Espafiola, y no solamente por la dedicacién misma del pintor sino por
la manera como plasma la existencia de esa sociedad en los cuadros, que tiene

que ver también lo que refleja de la Sociedad la pintura”(Directivo-docente 1)

Es importante decir que en el testimonio del directivo-docente (jefe del
departamento de humanidades) se intuye que una asignatura como cultura
artistica, constituye un factor determinante en los lineamientos que tiene la
Licenciatura respecto a la formacion interdisciplinar de sus estudiantes; donde
exploran a través del arte elementos de analisis para ver que no todo es una

realidad dada, sino una realidad construida.

“Con el desarrollo de la Historia, la escuela de Annales y lo que vino
luego de ella, la historia intelectual, entro a resaltar la importancia de
la interpretacion de lo artistico y la importancia de trabajar los

estudios culturales, por varias vias. La primera era que la historia
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habia que trabajarla al lado de las demas ciencias sociales, es decir
a través de la observacion de la literatura, Colmenares también da un
ejemplo de ello, refiriendose a la literatura, como estudiando
Manuela, mas alla de la interpretacion literaria se expresa toda una
sociedad del Siglo XIX en Colombia, lo mismo podemos hacer con La
Maria, pero lo mismo podemos hacer con el Amazonas, a través de
la Voragine ,etc., es decir a través de la observaciéon de la literatura.
lo que podriamos es ir mas alla de la simple lectura literaria y buscar
en la literatura la sociedad, por que la sociedad se expresa a través
del arte, de la literatura , de la musica, de la cocina’(Directivo-

docente 1)

“‘Desde las diferentes manifestaciones artisticas logramos
interpretar, logramos agudizar, logramos otra manera de entender,
otra manera de ensefiar, y me parece que un elemento importante en
esa formacién integral me lo brindo la creacion, la indagacion, como
logramos llegar a un objetivo. A partir de un cuento yo explicaria la
historia del Capitalismo, de una manera sencilla interrelacionandola
con su contexto, con su realidad, de esta manera transformaria su
realidad” (Estudiante 2-LEBECS) Licenciatura en educacion basica

con énfasis en ciencias Sociales

Acudimos a estos testimonios por que nos reafirman la idea que para comprender
el mundo tenemos que tener una mirada amplia, polifénica, diversa, interdisciplinar

y que mejor que el arte como herramienta para explorarlo.

“Aprendimos, pues por mi parte yo aprendi que no solo se tiene
que tener una mirada, que existen distintas maneras de ver las
cosas, este taller nos ofrecié una manera mas cruda y mas realista
de como se vivid la época, respectivamente con cada artista, a no
creer solo en lo que se nos dice en los libros de historia, por que
también tienen una historia de parte de otras personas, y aprender

a combinar las versiones existentes ,y crear la propia versién y la
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propia interpretacién de los hechos”.(Estudiante 1,LEBECS).

Licenciatura en educacion basica con énfasis en ciencias Sociales

Es de advertir que en el testimonio del directivo- docente, como en el de los
alumnos esta interrelacion es similar, familiar, no solo la tiene el docente, con su
experiencia y la labor de muchos afos en la licenciatura, sino también la tiene los
estudiantes de primer semestre, que al llegar a la Universidad Pedagdgica con su
deseo de formarse como maestros los anima el interés de entender a la sociedad

y al mundo que le rodea desde distintas facetas.

“Yo creo que el espacio académico ,el espacio de cultura artistica
nos ayudo bastante para sensibilizarnos, sensibilizarnos en ver la
realidad de otra forma como decia mi companera, desde otras
facetas, desde las diferentes manifestaciones artisticas que
abordamos en el espacio ,y creo que me identifique bastante por
que yo veo la pedagogia como una estrategia, como una estrategia
de vida, en el sentido de que si yo quiero transformar ,y si creo en
un cambio que se genero a partir de este espacio ,0 sea esta
sensibilidad nos ayudo a que hay un cambio posible, hay una forma

de transformar.

Entonces para poder transformar, tengo que conocer primero que
voy a transformar, tengo que entender mi contexto, tengo que
entender las dinamicas en que me muevo, para asi de una manera
critica, poder llegar a esa transformacion, a ese cambio, y creo que
la pintura fue realmente esencial. (Estudiante 2 - LEBECS)

Licenciatura en educacion basica con énfasis en ciencias Sociales

La notoriedad que la Universidad pedagogica Nacional ha desarrollado en todos
estos afnos en la formacion de licenciados, se consolida no solo en sus egresados,
licenciados y maestros, sino en los estudiantes de primer semestre, no olvidemos

que estos testimonios vienen de personas que acaban de llegar a la licenciatura,
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que importante escucharlos hablar de transformacion, de cambios, de posturas

criticas para entender y comprender su entorno.

“Con la apreciacion pictérica aprendimos y pudimos discutir en
relacion a como los diferentes matices de la pintura, nos dan a
pensar y nos ensefian otros contextos” (Estudiante 3 - LEBECS)

Licenciatura en educacién basica con énfasis en ciencias Sociales

Observemos como los testimonios de los estudiantes nos sefalan la importancia
de la cultura artistica para tener otros instrumentos didacticos para ensefiar la
historia, la geografia y las demas disciplinas que tendran que manejar en su
ejercicio docente.

“La interrelacion entre las diferentes ciencias se refiere a algo muy
sencillo y es que cuando uno estudia la sociedad, un fendémeno tan
complejo, debe estudiarse desde las diferentes complejidades de
las ciencias sociales, no hay una sola ciencia que pueda abarcar el
estudio total de la sociedad, y precisamente lo que las disciplinas
empezaron a intentar fue ese estudio total, con Braudel se habla de
una historia total, el estructuralismo en cierta forma planteaba una
historia total, pero esto se empieza a ver mas claro, mas preciso
,con el desarrollo de las teorias histéricas, estoy pensando en todo
el desarrollo que hubo de la historia intelectual y de la historia de
las mentalidades, en donde ya no solamente era suficiente el
estudio de la sociedad, desde Ilo estructural, desde Ilo
macroecondémico, sino que era necesario enfrentar los aspectos
culturales, trabajar la cultura como expresién de la sociedad, pero
esto no se podia hacer desde la historia, habia que acudir a otras
disciplinas como la psicologia, habia que acudir desde luego a la
antropologia, habia que acudir a las multiples expresiones
cientificas ,si desde la sociologia se pensaba también estudiar la

sociedad, pues la sociedad es un fendmeno histérico y como tal la
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sociologia no puede estudiar una sociedad, sin un conocimiento

historico de ella.

Si tomamos un texto como el de Weber “economia y sociedad”. Lo
que hace Weber es precisamente a partir de las comparaciones y
del conocimiento de numerosos fendmenos en sociedades, intentar
sacar definiciones, sacar leyes, sacar aspectos que cubran todas
las sociedades a través de las comparaciones, la sociologia no
puede hacerlo sin la historia, lo mismo podemos decir de la
geografia, etc, etc, entonces lo que se plantea, digamos desde los
afos sesenta, setenta, y en eso también coincide Foucault, es una
construccion cientifica para el estudio de la sociedad que consulte

todas las ciencias sociales.”(Directivo-docente 1)

“Otra habilidad del pensamiento critico es la capacidad de
interaccionar, de relacionar cosas teoricas, con cosas practicas, por
ejemplo tu seguramente lo haces en tus clases, que leen esos a
autores, y los tratan de entender bien vy los ponen a funcionar en
otra, los sacan de ese escenario, cuando hay esas dos cosas, esas
intertextualidades, ya hay pensamiento critico” (Directivo-docente
2).

Testimonios que nos legitiman, la inclusion de lo artistico en relaciéon con las
ciencias sociales, y como la cultura artistica potencia el estudio del mundo y su
comprension para la formacion de pensamiento critico en futuros licenciados en

Historia y Geografia.
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6. Contextualizacion:

En esta categoria, también promovida por los estudiantes y directivos-docentes,
me referiré a las consecuencias de no asumir una postura critica y lectura critica de la

sociedad, traer otros discursos y tratar de aplicarlos descontextualizados.

Este aspecto es de vital importancia en la investigacion, la necesidad de formar
concientemente a los futuros licenciados, a los futuros historiadores y geografos.

En Colombia hemos tenido experiencias negativas al respecto, donde licenciados en
sociales muchas veces se ven influenciados por discursos foraneos que nada tienen
que ver con el contexto nacional, desconociendo incluso el conocimiento generado al
interior de su propio continente ,de su propio pais y los vinculan de manera errénea
en su oficio, en su discurso. Es fundamental que en todo el proceso de aprendizaje de
la licenciatura se tenga claridad frente a los diversos temas tratados y como

aplicarlos de manera asertiva en sus clases.

“Nuestros historiadores del siglo XIX en America latina un
Bartolomé Mitre, o un Juan Manuel Restrepo hicieron la
historiografia que hicieron, por que vivian en una sociedad que
solo tenia para construirse como nacidn la epopeya de la
independencia, por eso la realzaron y por eso quisieron mostrarla
como el episodio fundamental del liberalismo al que aspiraba,
pero sucede que con ello copiaron simplemente lo existente en
Europa, y se descuido incluso lo mismo que nosotros en
America, es decir lo mismo que nuestros pueblos habian
construido en cuanto a su propia cultura. Al traer unas
convenciones culturales europeas y pretender aplicarlas en esa
interpretacion  historica dafiaron las nuestras, mostraron
precisamente un retroceso, y es una explicacion que hace
Colmenares en este libro “las convenciones contra la cultura” en
cuya introduccion precisamente fija la importancia de estos otros,

entonces tenemos que mirar interpretacion de arte, tenemos que
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mirar critica literaria, tenemos que mirar linguistica.”(Directivo-

docente 1)

“Como ciertas teorias y planteamientos y posicionamientos que
enfatizan la lectura en sospecha del orden establecido y de los
conocimientos y sistemas culturales que se generan en torno a el,
cuando Marx llama a varios de sus trabajos “Critica a la
comunidad politica”, “Critica de la filosofia del derecho en Hegel”,
es precisamente esa actitud, él no queria como aplaudir, describir
el mundo y darle una palmadita en la espalda, sino mirar por que
existen las injusticias, por que los conocimientos que se suponen
que son universales y neutrales ,de pronto resultan ser mas
funcionales para esas injusticias, como lo hizo con la filosofia, con

la economia.

Entonces por un lado, hay esa tradicion muy anclada en el
marxismo en un primer momento, y luego esa referencia que tu
habias leido, y que Adolfo Atehortua te habria sugerido via Cinde,
de la llamada teoria critica y la ciencia social critica, ahi si de la
escuela de Frankfurt, por un lado esta todo eso, y que en America
Latina hay también toda una tradicion de pensamiento critico,
ligada como a varios pensadores, incluso antes de que llegaran
aqui las ideas de Habermas y de la escuela critica ,ya habian, se
habian planteado tanto como la singularidad histérica y cultural de
America latina, como las injusticias que en ella se dan, por varias
fuentes, ya no solamente la fuente de distribucién desigual de
riguezas ,0 de la explotacion de los trabajadores, sino por las

relaciones coloniales, el imperialismo” (directivo-docente 2).

Todo lo dicho hasta ahora, explica por que, los estudios realizados al interior de
las asignaturas tengan credibilidad y verosimilitud para tomar dichos estudios y
contextualizarlos de manera correcta en un saldén de clase, debe existir prioridad
en este aspecto, para que el estudiante no se sienta influenciado por teorias y

discursos diversos sin ningun fundamento, no olvidar que es imprescindible su
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postura y lectura critica de la sociedad que piensa estudiar, construir y
transformar, para que no sigamos repitiendo modelos pedagdgicos para ensefiar
la historia y la geografia de manera anacronica y memoristica: “Poco a cambiado
la vision de la educacion de 1900 hasta hoy, desde luego hemos tenido unos
avances importantes, pero se conservan el predominio de las disertaciones, la
insistencia en los ejercicios, los materiales descontextualizados y actividades que
van desde la lectura de textos elementales, hasta las pruebas semanales de
ortografia” (Gardner, 2000).

El futuro licenciado en Educacién basica con énfasis en Ciencias Sociales, debe
conocer muy bien todos los contextos que a nivel social, cultural, politico,
econdmico desea estudiar y reflexionar con sus estudiantes, no olvidemos que en
estos tejidos sociales, estan inmersos los cambios, las crisis, las tensiones, que
han tenido los pueblos en escenarios diversos, complejos, contradictorios,
imprevisibles. “Siendo la educacion un ente social, ;en qué contexto de las
ciencias sociales nos contextualizamos los investigadores universitarios? ;En qué
supuestos filosoficos (antolégicos o epistemologicos)de la ciencias social nos
ubicamos?” (Villegas, G, 1997, p 15).

Es asi como el licenciado en ciencias sociales, debe saber hacia donde dirigir su
practica pedagdgica, como ensefar a leer contextos ideologicos, paradigmaticos,
antropoldgicos, solo de esta manera podra fortalecer su lectura y postura critica

de la sociedad que pretende analizar.

Por ultimo es necesario destacar que una buena contextualizacion de los
acontecimientos que pretendemos estudiar, nos alejara de malos entendidos y
confusiones, que en el plano de la interpretacion histérica y geografica resultan

inadmisibles.
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TRABAJOS DE APRECIACION ARTISTICA: PICTORICA- DEBORA ARANGO,
Y DE APRECIACION TEATRAL-SANTIAGO GARCIA Y LA OBRA DE
CREACION COLECTIVA “GUADALUPE ANOS SIN CUENTA” (PRIMER
SEMESTRE DE 2012)

Es de anotar que estos materiales tedricos no los utilizamos como analisis de
discurso, sino que fueron fundamentales para explicar la reconstruccion de la
experiencia docente en la asignatura. Por tal motivo se exponen los diferentes
testimonios expresados por algunos estudiantes que hicieron parte en el proceso
de sistematizacion de la experiencia docente de la asignatura cultura artistica.
Dichos testimonios estan extraidos de los diferentes trabajos que realizaron
durante la ejecucion de la misma (Primer semestre de 2012).Es el interés que el
analisis de las mismas afiance la idea de tomar la apreciacidn pictorica y la
apreciacion teatral, como los nuevos lineamientos tanto pedagdgicos como

didacticos en la ensefianza de las ciencias sociales.

Cabe sefialar, que todas estas impresiones relacionadas en los trabajos surgieron
por el analisis e investigacion que tuvieron los estudiantes al trabajar una obra
como la de la Maestra Débora Arango, y la dramaturgia del maestro Santiago
Garcia, que les inspiraron a indagar y analizar todo lo que significan sus obras
en el devenir social, politico, econdmico, y cultural del pais durante el siglo XX.
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Con respecto a la Apreciacion pictorica:
Débora Arango (1907-2005) - El arte y su venganza sublime:

“Yo concibo el arte como una interpretacion de la realidad y es esto lo que me
posibilita el llegar, a través de él, a la verdad de las cosas: sacar a flote lo oculto, lo

falso, lo que no se puede manifestar abiertamente”

Débora Arango

En esta primera etapa (realizacion de talleres de apreciacion pictorica), se hizo
necesario mirar jcuales son los significados que encontraban los alumnos
respecto a la obra plastica de la maestra Arango? y su posible relacion con una
clase de ciencias sociales, ¢razon de ser en la sociedad en que vivio? ¢que le
motivo a la creacion de sus obras? cuales fueron sus propdsitos?¢a que situacion

del pais aludia?

Estos interrogantes me inquietaban en el transcurso de la investigacion dada la
imagen que se tiene, incluso hoy en dia del trabajo de la Maestra Arango, donde
se le califica de pornografica, pagana, antimoral. Calificativos a los que ella
rechazaba diciendo “el arte, no tiene que ver nada con la moral”

Se puede afirmar claramente que el trabajo de Debora Arango, es un testimonio
contundente, visceral, de una mujer que fue injustamente tratada por una sociedad
hipdcrita, moralista, que no entendi® muy bien el mensaje que se pretendia
transmitir. Recordemos que Débora fue la primera mujer colombiana en pintar
desnudos, y gracias a esto fue calumniada, censurada y perseguida durante

muchos momentos de su vida.

“Fueron muchos factores y vivencias las que motivaron a Débora
Arango a crear sus obras desde la discriminacion por su
condicion de ser una nifia un poco enferma y por ello ser enviada

a donde su abuela y luego al convento donde por la misma razon
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tuvo que retirarse; también influyo el hecho de presenciar
cotidianamente el maltrato que la policia le daba a las mujeres
trabajadoras de bares, las detenian y como las arrastraban calle

abajo, en medio de gritos” (Estudiantes 1, 2, 3 y4).

Es facil comprender la atraccion que una obra como la de Arango, atrae a estos
futuros profesores de ciencias sociales, ya que ella caracteriza esa obstinacién y
pasion que determina la esencia de un profesor comprometido con su historia, su

sociedad y el devenir politico del mismo.

“El mordaz genocidio de los trabajadores de la United Fruit
Company a manos de militares, dio paso para el inconformismo
de la clase popular, poniendo por primera vez en la historia como
cabeza de lucha a una mujer como Maria Cano (1887-1967); la
disputa del poder por las fuerzas politicas del momento,
conservadores y liberales, desataron un enfrentamiento entre el
pueblo colombiano. Por un lado los conservadores salva
guardando intereses extranjeros y de la Iglesia, intereses que
obedecian a la burguesia conservadora, a la incipiente
explotacion del pueblo y en particular a negar los derechos
civiles de la mujer. Al otro costado de la contienda estaban los
liberales proponiendo leyes laborales especificas, derechos

civiles para hombres y mujeres” (Estudiantes 5,6, 7,8 y 9).

Es sabido por ejemplo, que la maestra siempre tuvo entre sus amistades, a
prestigiosos politicos liberales, entre ellos a Jorge Eliécer Gaitan (1903-1948), que
incluso cuando era ministro de educacion (1940), la invito a exponer al teatro
colon, de Bogota. Generando entre los asistentes un rechazo similar al que recibi6
en anteriores exposiciones ‘la alta sociedad capitalina no tolero las pinturas de
Debora, y los senadores conservadores, encabezados por Laureano Gomez,
promovieron un debate de tal magnitud que presionaron el desmonte de la
exposicion. Gémez hizo llevar varias pinturas a la sala de debates del senado para
enarbolarlas contra lo que el llamo -gestion corrupta- del ministro de educacion.
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De esta forma, la obra de Debora caydé de nuevo en la telarafia intrigante de
quienes argumentaban que sus desnudos eran inmorales y no debian exponerse
en publico” (Galeano, 2010 p. 76).

Observemos como toda la vida y obra de Debora Arango, es fecunda y rica en
aspectos histéricos y sociales, fundamentales a la hora de contar de una manara

Critica y objetiva la otra historia de nuestro pais.

“Cada una de sus obras alude a una situacion especial que se daba
en el pais, en sus obras como cantarina de la rosa, las hermanas
de la caridad, trata de blancas, mujer, las monjas y el cardenal y
justicia entre ofras, fueron obras que hablaban del papel
desempefiado por la mujer en la sociedad; y luego de su regreso al
pais en donde vivi6 muy de cerca la violencia del 9 de abril de 1948
tras el asesinato de Gaitan, esto la llevo a plasmar en el lienzo un
conjunto de obras que revelan la violencia que azotaba a Colombia:
masacre del 9 de abril, la salida de Laureano, el tren de la muerte,
las fuerzas que derrocan a rojas, cementerio de chusma, melgar, la

republica” (Estudiantes 1,2,3 y 4).

Podemos decir que es frecuente en el discurso de los estudiantes encontrar
respecto a la obra de Debora una mirada emancipatoria y necesaria para su futura
labor como docentes, ya que se encuentran en muchos momentos identificados
con la maestra, y creen que con su legado-obra pueden enriquecer ampliamente

sus clases de historia

“En la obra de Débora encontramos una manera diferente de
denunciar las injusticias sociales por medio del arte. La forma de
hacer critica social de Debora nos puede servir para contar la
historia del pais de una forma diferente, siendo productores y no
reproductores de informacion, logrando despertar el interés de los
estudiantes” (Estudiantes 5, 6, 7,8 y 9).
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Tenemos en consecuencia un grupo de jovenes, futuros profesores de ciencias
sociales que encuentran en la obra pictérica de la maestra Debora Arango, toda
una amalgama de posibilidades para compartir y socializar la historia de una
manera didactica, artistica y pedagdgica, que les enfatice en tener una mirada

critica y liberadora, tanto para ellos como a los alumnos con los que trabajaran.

“La apuesta de Débora es de una fuerte critica social a lo
establecido y a lo que no nos atrevemos a cuestionar y que
vivimos a diario, a la idea de una realidad que no podemos
esconder con pinceladas maquilladas que no nos dicen mucho, su
propdsito es el de desdibujarnos la belleza como esa perfeccion
solo de los dioses que no existen y pintar la fealdad, fealdad de lo
que vivimos a diario, de las violaciones, y la impunidad que gritan
en cada una de sus obras, pintando lo visceral, nos denuncia con
conciencia, para que despertemos y veamos, para que
cuestionemos y pensemos; sin dejar de lado su pasion por el
erotismo y la destrucciéon de los dogmas criticados tan duramente

en su época’(Estudiantes 1,2,3, y 4).

“‘Representd de manera descarnada distintas situaciones que ella
consideraba injustas, relacionadas con la vida de las personas
marginadas: nifios pobres, mujeres abandonadas, la prostitucion,
los bares. Pintaba con colores fuertes y con ciertas deformaciones
de rostro y figura la inspiraba la pobreza, el dolor, el esfuerzo del
pobre” (Estudiantes 5 6, 7,8 y 9).

Es oportuno decir que toda la obra de Arango, tiene una impronta fundamental
para relacionar sus pinturas con el contexto historico del pais, en ella
encontramos esa mirada disidente, emancipatoria, critica, necesaria en una
sociedad democratica, pluralista y divergente como la colombiana, no expresada
en cuadros de naturalezas muertas, ni de paisajes ,que pululaban en la plastica
colombiana de mitad de siglo, sino en las imagenes que la artista descubri6 en los
prostibulos y muladares, espacios para denunciar, y evidenciar la inequidad con la
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que vivian muchos colombianos “Pero la pintura donde alcanzé la maxima
expresion el proposito de denuncia social, es maternidad y violencia (2.35x
0.96m),un oleo de gran formato, donde el personaje Unico es una escualida
mujer embarazada y semidesnuda por la pobreza, que acuna en sus brazos a un
recien nacido, mientras que en el suelo quedan un casco militar y un fusil, los otros
restos materiales de la guerra .La desolacion y el desamparo reinan en esta
dramatica imagen que no oculta la conmiseracion de la artista por lo que Goya
llamo “los desastres de la guerra” y que guarda ecos de ciertas obras de José
clemente Orozco. Como dijo en una entrevista televisada “yo soy muy sensible y
me conmuevo muy facil. Veo una pobre mujer y con verla por ahi en la calle me
duele y siento algo en contra de la sociedad, lo que me inspira es el dolor, y la
vida, el sufrimiento” (Londoio, 1997 p. 130)

“Creemos en el arte de Débora Arango como irreverente,
lleno de pasion, y consideramos que actualmente podriamos
observar contextos no tan alejados del periodo de la
Violencia, contextualizando el papel de la mujer, en la
actualidad, donde atin no se ve un respeto como tal por la
sexualidad y a la belleza otorgada por su semidtica, sus

simbolos y su kinesis, su corporeidad.” (Estudiantes 1, 2, 3
y4).

“Débora Arango nacié durante la presidencia del General
Rafael Reyes, cuyo mandato fue una época de postracion
politica y donde la situacién econémica del pais fue llevaba
a un grado inverosimil de anormalidad, se desenvolvio en la
sociedad bipartidista tradicional, con el frecuente
enfrentamiento entre liberales y conservadores; donde la
politica era hecha por la élite social que gobernaba para si”
(Estudiantes 5, 6, 7, 8 y 9).

Hay que advertir, que durante la primera década del siglo XX, Medellin, solo
contaba con 65.000 habitantes aproximadamente, y las condiciones de salubridad
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eran bastante deficientes, “Desde temprana edad, Débora Arango contrajo
paludismo, una dolencia que le afectaria durante cerca de un lustro, creandole
dificultades escolares y un obligado distanciamiento de sus padres por
recomendaciones terapéuticas. Esta enfermedad, junto con ofras de origen
hidrico, fueron muy comunes entre los habitantes de Medellin desde finales del
siglo XIX hasta entrado el siglo XX, debido al escaso progreso de la medicina
local, a las deficiencias de drenajes y alcantarillados y a la mala calidad del agua
de consumo, contaminada por la inadecuada disposicion de los desechos”
(Londofio, 1997 p. 22).

Segun lo expuesto por el eminente historiador de arte, antioquefio Santiago
Londofio, muchas de las inquietudes sociales de la maestra, incluso vienen desde
su infancia, con esa lucha que tuvo que vivir permanentemente para derrotar la
enfermedad y por todas las dificultades de orden sociocultural, que incluso una

nina como ella, vivia

“Cuando se habla de Débora Arango es necesario hablar de
su fuerte critica al machismo desde las pinturas de prostitutas
y varias mujeres que aunque no eran de su mismo nivel
econdémico, ni de los lugares que ella mas frecuentaba, era
capaz de plasmar su manera de ver a los hombres como

buitres al acecho de la mujer” (Estudiantes 1, 2, 3 y 4).

Es necesario decir, que esta iconografia de lo femenino en la obra de Arango, esta
marcada por una decision radical de la artista de denunciar todo el maltrato y
acoso en el que han vivido muchas mujeres a lo largo de la historia colombiana,
en especial una sociedad como la antioquefia de mitad del siglo XX, machista,

autoritaria y muchas veces por que no decirlo misogina.

‘De alguna manera buscaba que las personas se
emanciparan de esas ataduras del gobierno y la dominacion

politica de entonces. Laureano Gomez, a quien plasmoé con
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forma de sapo, esto en tanto que la hegemonia creaba unas

condiciones paupérrimas para todas las personas que no

pertenecian a las élites.” (Estudiantes 5, 6, 7, 8 y 9)

He aqui, a mi juicio el mejor ejemplo de como la pintura se convierte en una

excelente herramienta para fortalecer el pensamiento critico y también poder

narrar o contar la historia desde la otra orilla, “Salida de Laureano es una acuarela

con elementos simbdlicos, la representacion de personajes con figura de animales

se pefrfila en este cuadro, que muestra a Laureano como un enorme y horrible

sapo que va en una camilla cargada por chulos” (Galeano, 2010 p. 94).

Con esta acuarela se inicia toda una serie de figuras zoomorfas con las cuales la

maestra se muestra claramente contestataria e ironica frente a los dirigentes

conservadores que tuvieron gran hegemonia durante las primeras tres décadas

del siglo XX.

“Es clave analizar esta autora desde lo moral y lo social, pues su
obra criticé la moral de ese entonces y aportdé un gran avance en
la constitucién de Ciencias Sociales en Colombia pues Rosas G.,
Ana Maria (2008) sefiala que “el caso Débora Arango tiene para
las ciencias sociales la importancia de recordar que detras de toda
posicion moral expresada por esta o aquella voz grupal o
individual, hay siempre mucho mas, hay una moral colectiva que
es ampliamente reveladora de las formas como una sociedad
representa sus valores”. Quizas esta es la apuesta politica de
Débora, recordarnos que esta sociedad tenia unos valores que
excluian a la mujer, que justificaban la violencia, y que ni el valor
de la persona ni su pensamiento eran considerados.” (Estudiantes
5,6,78y9).

Creo indiscutible el testimonio de Ana Maria Rosas, como una invitaciéon para

poder analizar el complejo mundo politico y social del

pais. Por eso es

significativo que precisamente cuando estabamos trabajando en Débora Arango,
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tuvimos la oportunidad de visitar el Museo Nacional de Colombia quien en
exclusiva trajo alrededor de cincuenta oleos y acuarelas de la maestra y realizo
una exposicion que denominaron “Débora Arango-Sociales” (Bogota 26 de abril -
19 de Agosto de 2012).

Interesante exposicion que nos consolido la imagen de la Maestra como una de
las grandes pintoras modernas colombianas, gestora de una nueva conciencia de

nacion y lo mas importante, artista de una gran sensibilidad social.

“Por otra parte, aun hoy se puede traer a colacién a Débora Arango
pues a nuestro parecer, ella es una artista que a pesar de desarrollarse
en el modernismo, no era moderna sino expresionista, pero como decia
la guia del Museo Nacional de Bogota “ella no era expresionista en el
sentido de la corriente artistica alemana, sino expresionista porque ella
expresaba su pensamiento en cada obra”.Lo cual indica que era una
genio adelantada de su tiempo, porque lo que ella criticaba, como los
valores de la sociedad del Siglo XX, atin hoy siguen siendo temas tabu”
(Estudiantes 1, 2, 3,y 4.)
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Con Respecto a la apreciacion Teatral.
Santiago Garcia (1928), y el teatro como Coraje

“Mi aporte ha sido creer en el arte, como un acto de verdad y belleza”
Santiago Garcia

Para esta etapa de trabajo la apreciacion teatral, se tuvo en cuenta la obra
“‘Guadalupe afios sin cuenta” Obra clasica del teatro colombiano, premiada en
varios paises del mundo, entre ellos Cuba que otorga el celebre “casa de las
Américas” y la obra lo recibio en 1976, considerado segun los criticos como el
premio de teatro mas importante de America Latina.

La obra tiene como personaje principal a Guadalupe Salcedo Unda, Campesino y
bandolero colombiano, alzado en armas, afiliado al partido liberal, y que desarrollo
una vida Guerrillera en los llanos orientales. La obra fue escrita conjuntamente
por todos los integrantes del Teatro la Candelaria, y por Arturo Alape, historiador
colombiano que les ayudo mucho en la contextualizacion histérica del pais en el

momento en que se desarrollaron los hechos.

“Los motivos de los autores para realizar la obra fueron, dar a
conocer la violencia interna del pais y asi mismo hacer un énfasis
en el lider Guadalupe Salcedo, cémo su poder y su dominio
pudieron causar tanta controversia en un lugar como los llanos
orientales. Reconocer la hostilidad en que vivian durante esta
época generada por los dos partidos politicos. Evidenciar cierta
manipulacion simbodlica y psicolégica de la guerra, que daba
significacion a los soldados de su deber ser respecto a los
enemigos y su papel en la guerra, cuyos fines era llegar a ser, entre
otros, soldados iguales de “productivos” a los soldados extranjeros.
Realizar un acto reflexivo acerca de las consecuencias del

bipartidismo en el pais. Generar un ejercicio de resistencia y critica
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hacia el conflicto bipartidista del pais, en el que se manifestaba una

voz de rechazo y violencia” (Estudiantes 1, 2, 3 y4)

Se realizaron unas serie de aproximaciones al texto, en primera instancia una
lectura que diera cuenta de los elementos escénico -teatrales de la pieza, era
importante ubicar el espacio, el lugar, el contexto donde se desarrollaban los
acontecimientos, luego un analisis de las acciones, y por ultimo los personajes, en
otras palabras se tuvo en cuenta desde el inicio: La situacion, la accion y los
personajes, categorias dramaturgicas esenciales en la creacion de cualquier

puesta en escena.

Guadalupe es una obra eminentemente histérica y para los objetivos de la
asignatura fundamental, ya que cuenta la otra historia, no la historia oficial, sino la
historia de los perdedores, de los fracasados, la historia que muchas veces se nos
pretende ocultar, invisibilizar. En palabras del propio Garcia, en entrevista
realizada por Fernando Duque y Jorge Prada (2004), les decia al respecto “ Nos
interesaba contar lo que estaba pasando en el pais, y es la historia del engario de
la politiqueria sobre la realidad, el “tumbo” que hay entre lo que se presenta como
realidad y lo que es la realidad, es decir, la distorsion que logra hacer el que tiene
el poder para mostrarle a los subditos, al pueblo, digamos asi, la realidad
totalmente distorsionada ,falsificada, pero no solo la realidad actual, sino lo que es
mas importante para un pueblo como lo es la realidad historica” (Pag. 302)

“Es una obra de creacion colectiva que evidencia el potencial que
tiene el arte, para denunciar una realidad, correspondiente a la que
atravesaba el pais, y hace una predicciéon de lo que seria y sigue
siendo la division del poder entre oligarquias, que han marcado la
historia del gobierno Demdcrata en Colombia; caracterizar nuestro
pais, es paso fundamental en un aula de clase, ademas apoyarnos
en el arte como manera de construir historia es algo que tiene que

hacerse y promoverse si queremos crear y que Se creen formas
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distintas de ver el mundo, para de esa manera sumar fuerzas para

transformarlo”. (Estudiantes 5, 6, 7,8 y9).

“Es una eminencia esta hermosa obra por como narra los
acontecimientos histéricos que dan cuenta de los origenes de la
insurgencia liberal en Colombia, sobre todo, en el pie de monte
llanero en los afios 50. Es una obra historica que es imprescindible
conocerla, porque hace parte de la cultura histérica y social de un
pais que calla y llora, la obra fue primero montada que escrita, el
teatro ha abandonado los limites teatrales clasicos, sobre lo cual
juegan nuestros dramaturgos y también el Teatro de la Candelaria,
quien trabaja por una dramaturgia propia y legitima.” (Estudiantes 5,
6,7,8y9)

Aqui es importante detenernos para mirar como esta obra les ofrece una
oportunidad para analizar y contextualizar al pais, y como les direcciona a una
lectura critica del mismo, un pensamiento critico necesario para un futuro profesor
de Ciencias Sociales, que en el desarrollo de su trabajo debe realizar un extenso
analisis de todos los materiales que referencian el acontecimiento (Guerrillas

liberales de los llanos orientales, Colombia 1949-1953)

“Nos brinda herramientas, para que nosotros desarrollemos una
reflexién consciente, desde nuestro contexto latinoamericano para
después ponerlos en funcion de la comunidad en general, es decir,
el simple andlisis y disfrute de esta obra nos induce dentro de la
praxis del pensamiento critico, que de no aprovecharse seria un
desperdicio, como valientes defensores del pensamiento critico que
debemos ser. Hay que proponer desde nuestros campos de accion
los valores del pensamiento critico, para nutrir la academia, y
romper con los estereotipos del arte, que la industria del
entretenimiento, de la cultura light han impuesto, demostrando con
obras como Guadalupe entre otras, como estandarte, en la

construcciéon de sentimientos, significados, juicios de valor, le
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corresponde a la parte sensible del humano y no al mercado’.
(Estudiantes 1, 2, 3y 4).

Debemos decir que para llegar a estos testimonios, los estudiantes de la
asignatura, ya habian trabajado el pensamiento critico en sus distintas miradas y
caracterizaciones como hemos explicado anteriormente, de alli que se nota en el
analisis de estos trabajos, opiniones y planteamientos muy definidos vy
consolidados luego de lo realizado durante el semestre.

“El pensamiento critico del maestro Santiago Garcia es algo que
se debe poner en practica en nuestra vida, porque sus criticas
sociales, su manera de ver el mundo ante todo pretenden
mostrar la verdad de una manera subjetiva. Del mismo modo la
obra Guadalupe Anos 50, es un claro ejemplo de lo que se dijo
anteriormente, y es mostrar todo el panorama llanero y el
conflicto colombiano desde varios puntos de vista, un militar, un
guerrillero, un grupo de campesinos, etc., a partir de un hecho
que fue la muerte de Guadalupe Salcedo, y se muestra de una
manera imparcial, en la cual no hay buenos ni malos, solo
personas que cumplen un rol segun sus intereses”. (Estudiantes
5 6,7,8y9).

“Es claro para todos nosotros que el pensamiento critico se
fortalece, se vive y se piensa con los aportes del maestro
Santiago, porque al contar la historia de otra manera, muestra la
historia desde abajo, lo cual es clave para entender el mundo, la

adaptacion y el contexto colombiano.” (Estudiantes 1, 2, 3y 4).

Bien pareciera por todo lo anterior lo importante de tener un base tedrica amplia
frente al pensamiento critico, ya que desarrolla los niveles de apreciacion de la
puesta en escena, y le da un potencial significativo para su estudio.
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He de decir también, que este trabajo no solo compromete al estudio del texto
teatral sino a todos los referentes histéricos, culturales, sociales, y politicos de la
obra.

En este sentido el aporte que dio el escritor ,investigador y profesor universitario
Arturo Alape, ya fallecido, fue fundamental en la creacién de Guadalupe afos sin
cuenta. El propio maestro Garcia le considera pieza clave en la creacion de esta
obra,y que sin su ayuda no hubiese sido posible la realizacion de la misma, en la
misma entrevista concedida a los investigadores teatrales Fernando Duque y
Jorge Prada (2004) les decia “ Nos encontramos con una persona muy amiga de
todos nosotros, que habia recogido muchos datos sobre Guadalupe salcedo que
era el escritor Arturo Alape, quien tenia unas grabaciones de una persona que
habia estado peleando con Guadalupe, y este era el capitan veneno, eran cuatro
cintas de 90 minutos cada una, con seis horas de grabacion en total de la historia
contada por este personaje que era de apellido Morales. Esa historia la
escuchamos en el grupo y nos emociono mucho oir al comandante campesino
Veneno contando lo que habia sucedido hace como veinticinco arios atras, desde
los afos cincuenta. De manera que resolvimos comenzar a recoger todos esos
documentos y comenzar a reconstruir esa historia, investigando a través de los

periodicos liberales y conservadores.”(Pag. 304)

“El propésito de Santiago Garcia, de todo el teatro la candelaria y de
su colaborador Arturo Alape es invitar a la sociedad a mirar su
actualidad, su realidad actual desde una perspectiva histoérica, invitar
a ver el conflicto armado desde sus origenes, con sus causas, las
intervenciones extranjeras, el papel de las elites, el papel del pueblo,
efc, y en dudltima instancia ver como todos estos elementos han
permanecido en esencia guardando las proporciones, inmersos en el
conflicto, Hoy como ayer existe intervenciéon extranjera en nuestro
conflicto, hoy como ayer existe descomposicion de la economia
campesina, pobreza rural y desplazamiento, hoy como ayer las elites

se benefician de la explotacién de campesinos y obreros. Muchos de
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estos ejes en vez de mejorar, han empeorado.” (Estudiantes 5, 6, 7,8
y9).

“La obra Guadalupe Afos sin cuenta mas que recordarnos una
situacion histérica de nuestro pais, de una determinada época, nos
incita en darle vida a la misma y a pensarnos de otra manera la
realidad actual y los antecedentes de la violencia insurgente que
cumple actualmente mas de medio siglo. Con ello podemos lograr
una ensefianza del contexto sociopolitico y cultural de un
determinado pais y las formas de razonar que estas mismas
conllevan. Asi mismo logramos el mejoramiento del proceso del
pensamiento critico que tanta ayuda nos puede brindar en nuestras

practicas pedagdgicas.( Estudiantes 1, 2, 3y 4).

Acudamos a estos ejemplos, para mencionar de manera significativa la relacion
del texto teatral de “Guadalupe afos sin cuenta” y las ricas posibilidades que
ofrece para vincularlos a una nueva pedagogia a una nueva didactica. Es
eminente que el texto incita a trabajar tanto la teoria; lectura y puesta en escena
del la obra, analisis y reflexion de todos los elementos sociales, historicos,
politicos de la misma. Como también nos invita a la practica; ejercicios escénicos
para abordar el montaje desde todas las caracteristicas y elementos de una
puesta en escena. La teoria y la practica primordiales en la pedagogia y desde
esta perspectiva el teatro al servicio de la pedagogia.

La didactica en este contexto esta orientada por un pensamiento pedagdgico, que
mas alla de viabilizarlo como una herramienta, como una estrategia, le vincula
directamente en todo el proceso educativo, ‘las artes escénicas deben
constituirse, entonces, como un espacio de encuentro entre el saber pedagogico y
el saber escénico, o, de forma mas precisa, entre las teorias teatrales y los
modelos pedagogicos. El objetivo seria establecer un dialogo entre estas dos
instancias, con el interés de encontrar relaciones relevantes que enriquezcan la

concepcion y la practica de la ensefianza del arte escénico” (Pardo, 2010 p. 54)
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“Desde la ley 115 de 1994, especificamente el articulo 22 se tiene en
cuenta la apreciacion artistica, la comprension estética, la
creatividad, procesos artisticos que favorecen los procesos
pedagogicos, para generar, actitudes reflexivas, integrales en los
estudiantes. Es bueno aclarar que la pedagogia artistica, que, ante
fodo, es una practica social, que por medio de ella, se genera una
interaccion de diferentes pensamientos que pueden estar dirigidos a

un nucleo comun” (Estudiantes 5, 6, 7,8 y 9).

Volvamos a examinar el aporte de la educacién artistica en la formacién de
licenciados. Por lo que expresan los estudiantes tienen claridad frente a la
normatividad que la ampara, y la posibilidad del arte como herramienta
pedagogica. Todo el interés que despierta la apreciacion artistica, en esta caso la
teatral, es la de afianzar esta estética como un camino, un sendero para explorar
los devenires politicos, sociales e historicos del pais o de cualquier pais en el
mundo. De hecho cuando en experiencias anteriores trabajabamos el teatro
isabelino (Shakespeare), o de comedia del arte(Moliere), o del absurdo( Eunesco
o Beckett), siempre relacionabamos el contexto de la obras ,con la situaciones
socio-politicas de las mismas. Podemos decir que un autor y dramaturgo tan
importante como William Shakespeare, de las 37 obras que escribio,33 obras
eran de caracter historico, entre ellas; “Ricardo lI”, “Enrique IV”, “Julio Cesar”,
“Marco Antonio y Cleopatra”, “Tito Andrénico”, excelentes historias que nos invitan
a estudiarlas en toda su complejidad, ya que Shakespeare como ningun otro supo
descifrar el alma humana en todas sus facetas. Por algo uno de sus estudiosos
mas eminentes, el profesor Harold Bloom, escribié un portentoso libro donde hace
un analisis muy detallado de cada una de sus obras, y el titulo del libro no pudo

ser mejor “Shakespeare, la invencion de lo humano”.
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6.3.1 conclusiones de la tercera fase.

Comencemos por evocar la satisfaccion que vivimos al replantear nuestra practica
educativa, y analizar los elementos tanto positivos como negativos que la misma
ofrecia, por tal razon al realizar la retroalimentacion del nuevo abordaje
pedagogico y didactico, nos permiti6 comprobar cuales eran las fortalezas vy
debilidades de la asignatura cultura artistica.

Qué importante resultd la implementacién de las entrevistas y los grupos de
discusidn, como instrumentos metodologicos utilizados para esta investigacion, ya
gque nos permitieron analizar distintos aspectos que tanto estudiantes como

maestros-directivos tenian respecto a la asignatura.

Presentamos a continuacion algunas consideraciones y propuestas que surgieron
al realizar la contrastacion del nuevo abordaje didactico y pedagodgico de la

asignatura:

-- Se hace visible una pedagogia humanista, integral dentro de mi saber
pedagogico. Humanista en el sentido que abarca aspectos éticos, politicos,
econdmicos y sociales dentro de la misma, e integral por que busca que los
estudiantes exploren diversos ambitos en su proceso formativo, emocionales,

intelectuales, artisticos, fisicos.

-- Que la educacion artistica se convierte en una herramienta didactica y
pedagogica fundamental para desarrollar y construir pensamiento critico.

-- Fue substancial a partir del nuevo abordaje pedagdgico y didactico de la
asignatura, el conocimiento y la exploracion de las distintas teorias y conceptos
sobre el pensamiento critico; sus definiciones, sus caracteristicas, todo

desarrollado mediante el seminario aleman.
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-- Los estudiantes comienzan a tener mas solidez tedrica para definir al
pensamiento critico, y posteriormente a revisar de una manera mas objetiva los
aportes que ofrece el arte, y la educacion artistica ,especificamente los talleres de
apreciacion pictorica y teatral para ser mas criticos en su formaciéon docente, y

como estas herramientas pueden serles util a ellos como futuros maestros.

-- Que la relacion educacion artistica y ciencias sociales, posibilitan unas
nuevas didacticas y pedagogias para comprender los aspectos histéricos,
geograficos y espaciales de una sociedad, desde otros imaginarios, otras

narrativas.

-- Que la aplicacion del nuevo abordaje didactico y pedagogico de la
asignatura cultura artistica, reafirmé que los objetivos planteados por mi desde la
llegada al departamento de Ciencias Sociales, cumplian en la construccion y
fortalecimiento del pensamiento critico de los futuros licenciados en ciencias

sociales.

Como se menciona en el marco tedrico, es fundamental seguir fortaleciendo una
educacion humanista, artistica y con gran componente de formacién integral en la

formacion de licenciados en ciencias sociales.
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7. CONCLUSIONES GENERALES

Gracias a la participacion en la maestria en educacion de la Universidad Militar
Nueva Granada, y las inquietudes que surgieron para preguntarnos frente a la
practica educativa, a la experiencia docente en la asignatura cultura artistica, el
modelo de didactica y de pedagogia que desarrollabamos, la manera en que este
saber, estimulaba o no el pensamiento critico de los futuros licenciados en
ciencias sociales, se lograron interesantes procesos de reflexion, analisis y

transformacion de la misma.

Al respecto Ricardo Lucio expresa: “En la medida que el saber educar, practica
educativa de todos los pueblos, se tematiza y se hace explicito, aparece la
pedagogia. Hay pedagogia cuando se reflexiona sobre la educacion, cuando el
saber educar implicito se convierte en un saber sobre la educacion (sobre sus
como, sus porqué, sus hacia donde).El desarrollo moderno de la pedagogia
significa adicionalmente sistematizacion de este saber, de sus meétodos, y
procedimientos, y la delimitacion de su objetivo” (1989).

De esta manera podemos decir que la practica educativa que se genero desde el
espacio de cultura artistica en la Licenciatura en Ciencias Sociales de la UPN,
resulto satisfactoria en la medida en que tanto el docente como los estudiantes se
sintieron identificados, en términos de emancipacion, dialéctica y creatividad,
propias de las tareas que realizaron conjuntamente durante el transcurso del

semestre.

Es imprescindible para la nueva propuesta que se continue con estas

dinamicas, que se analicen continuamente para observar debilidades y fortalezas.

Es de anotar que la realizacion de los talleres a nivel teatral y pictérico, generaron
una activa participacion por parte de los estudiantes y lograron despertar
inquietudes de orden social, -cultural, econdémico, geografico, espacial,

fundamentales en su futuro oficio docente. (Los nuevos lineamientos didacticos y
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pedagogicos) se deben seguir trabajando, transformando y  fortaleciendo

permanentemente.

Es interesante examinar algunas sugerencias por parte de los estudiantes y
directivos-docentes que participaron en la investigacion para la nueva propuesta
de la asignatura:

----- Que la catedra no sea una materia, sino se ofrezca como un modulo,
un area, que no sea exclusividad de la Licenciatura en Educacién Basica con
Enfasis en Ciencias Sociales-LEBECS, sino que se brinde a toda la comunidad

universitaria de la pedagdgica, a otras licenciaturas.

----- Que una teoria bien fundamentada, permite una practica fecunda y
llena de sentidos. Basta con ver los resultados obtenidos mediante la realizacion
de los trabajos que se desarrollaron en los talleres de apreciacion pictorica y
teatral. Por tal motivo antes de iniciar con la practica artistica “talleres escénicos y
pictoricos” se debe trabajar todo el marco tedrico del pensamiento critico y su

futura aplicacion.

----  Que la nueva propuesta de la asignatura aborde otras tematicas:
apreciacion de la danza, apreciacion cinematografica, apreciacion literaria, entre
otras, expresiones artisticas que también aportan elementos de vital importancia
para la construccion y fortalecimiento del pensamiento critico de los futuros

licenciados en ciencias sociales.

--- Que se profundice y amplie el modulo de apreciacion musical, ya que
genero un interés mayor para los estudiantes; quedaron motivados por todas las
posibilidades de exploracién espacial, geografica, historica, politica al que aluden
musicas como el vallenato y la carranga en contextos internos, locales, y musicas

como el jazz y el blues para entender universos externos, foraneos.

--  Que se deben fortalecer y ampliar los talleres de expresion corporal y

vocal; fundamentales para el futuro docente, y que no se trabajan en ninguna
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asignatura de la licenciatura, y que seran necesarios cuando entren a realizar su

trabajo pedagogico.

----- Que el teatro y la pintura y sus respectivos talleres de apreciacion
teatral y pictorica se convierten en excelentes herramientas didacticas y
pedagogicas para trabajar en los estudios sociales y todo el mapa que estos
representan: aspectos culturales, antropoldgicos, histéricos, politicos, éticos,
filosoficos.

La planeacion, ejecucion y realizacion de los mismos son imprescindibles para
construir lo “inédito posible” al decir de Freire, esos mundos que sofiamos, que
aun no estan, que parecen imposibles de realizar, pero qué con pasion y

esperanza podremos alcanzar.

Estas consideraciones y sugerencias expresadas tanto por los estudiantes, como
los directivos-docentes entrevistados nos invitaron a revisar minuciosamente como
entendiamos la didactica y la pedagogia, dentro de nuestra experiencia, dentro de

nuestra asignatura.

Como deciamos en el transcurso de la investigacion , la didactica y la pedagogia,
aplicadas durante la clase, nacian de manera intuitiva por parte del docente, con el
animo de facilitar un nuevo aprendizaje, de construir una nueva manera de
conocimiento, alejada de la manera como se venia trabajando la asignatura, de

manera magistral, memoristica, expositora.

Puntualicemos desde lo pedagogico esta nueva propuesta apunta a que el
licenciado en ciencias sociales encuentre en la educacion artistica nuevas formas
de ensefar, de socializar, de vivenciar. Que las preguntas permanentes de su
oficio ¢como? ¢por qué? ;hacia donde ensenar? , tomen otro significado, otra

valoracion.
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El teatro y la pintura le ofrecen otros caminos, otras narrativas, otros imaginarios

para emprender y socializar su oficio pedagogico.

Desde lo didactico la nueva propuesta ofrece diversas herramientas, estrategias y
recursos estéticos- expresivos para emprender una nueva ensefianza de la

historia y de la geografia a saber:

Si asumimos la historia como la ciencia, que estudia el pasado de la humanidad,
en todos sus contextos y periodos, es necesario brindar a los estudiantes de
elementos que le faciliten el conocimiento de esa historia, y no como sucede en la
actualidad que los estudiantes presentan dificultad al comprender conceptos tales
como: temporalidad, tiempo vivido, tiempo social o tiempo historico.

Esta propuesta brinda desde el arte pictérico y teatral instrumentos para abordar
esa comprension de una manera mas ludica y recreativa, ya que observando,
analizando e interpretando una pintura puede entender los aspectos

anteriormente citados de una manera mas clara y objetiva.

En cuanto al teatro, el solo participar de una experiencia escénica le facilita una
mejor comprensién del mundo, de sus contextos, de sus complejidades, ademas
como dijimos anteriormente de ayudarle en sus niveles expresivos a nivel verbal y

corporal, fundamentales en su oficio pedagogico.

En cuanto a la geografia podemos decir que si “Consideramos a la geografia
como la ciencia que estudia las relaciones existentes entre los hombres que viven
en sociedad y el medio ambiente en que se encuentran” (Meroni, g 1990.Pag.
80),y el estudio de todos los fendmenos de localizacién ,espacialidad, espacio
geografico. La didactica planteada en la nueva propuesta tiene en cuenta los
siguientes aspectos:

Los ejercicios escénicos y pictoricos se deben plantear teniendo en cuenta los
aspectos geograficos, espaciales, politicos, culturales, sociales e historicos que
aluden dichas obras.
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La observacién e interpretacion de una obra pictorica y la elaboracion de una
puesta en escena a partir de una obra de teatro colombiana, les facilitara el
comprender los aspectos anteriormente citados, y les invitara a explorar en sus

niveles afectivos, cognitivos y psicomotores.

Se deben seguir fortaleciendo en la nueva propuesta, las salidas de campo, ya
que ofrecen un material significativo en la observacion, exploracion y estudio de
las relaciones con el entorno, con los estudios sociales, con los aspectos tanto

geograficos como historicos que brindan los lugares por visitar

“El trabajo que examino le brinda a la didactica y a la pedagogia la posibilidad
de descubrir sus lazos con el saber extraescolar, con el deseo, con los
lenguajes en uso en la sociedad y con las ciencias por ensefiar, en la medida
que les permitira leer los discursos que recorren la cotidianidad y las

elaboraciones de la ciencias sobre la ensefianza” (Echeverri, 2003 p. 179)

Observemos como al tener conciencia del saber pedagdgico y didactico, se
potencializa la asignatura, y se fortalece el pensamiento critico necesario en la

nueva formacion de licenciados en ciencias sociales.

Se hace evidente para mejorar la formacidn de licenciados en ciencias sociales,
que debemos hacer mas visible la inclusion de estas practicas artisticas, el teatro
y la pintura, como los nuevos lineamientos tanto didacticos como pedagdgicos,
que facilitaran los nuevos aprendizajes de la historia y la geografia.

Habria que decir para concluir que muchas de las sugerencias vy
recomendaciones que hemos expuesto para implementar en la nueva propuesta
pedagogica y didactica de la asignatura cultura artistica, concuerdan con los
lineamientos que el MEN, Ministerio de Educacién Nacional tiene para las

instituciones de educacion superior que ofrecen licenciaturas en ciencias sociales.
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ANEXO No. 1- PROGRAMA ASIGNATURA ~CULTURA ARTISTICA

Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Ciencias Sociales

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE HUMANIDADES
Departamento de Ciencias Sociales

Asignatura CULTURA ARTISTICA

Codigo

Ambiente ETICO ESTETICO Y POLITICO

Semestre PRIMERO

Profesor RICARDO RUIZ ANGULO

Titulos COMUNICADOR SOCIAL-PERIODISTA, ACTOR

Académicos ESPECIALISTA EN DOCENCIA UNIVERSITARIA-ASPIRANTE A MAGISTER
EN EDUCACION

Créditos |2 IH |[4h [Periodo | PRIMER | Aiio | 2012

Modalidad
Presencial

Tipo
Obligatoria

Ciclo de Estudios

Fundamentacion

Nucleo Problémico

Semipresencial
Electiva

Profundizacion |:|

Tiempo Espacio y Sociedad |:| Construccion y Difusion del Conocimiento

Social

Formacion del Sujeto Social Formacion, ensefianza y aprendizaje del

Conocimiento social
Desarrollo de competencias comunicativas

1. Presentacion

Hin

[]
[]
[]

Esta asignatura busca fortalecer el pensamiento critico desde la Cultura artistica y profundizar en los
sentidos y los significados que se tienen de algunas obras pictdricas y teatrales en Colombia, asi
como también los elementos de apreciacion del arte inmersos en los mismos, fundamentales en la

formacion de los futuros licenciados en Educacion Basica con énfasis en Ciencias Sociales.
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2. Propositos

Es de vital importancia conocer, interpretar y reflexionar en torno al oficio del artista(dramaturgo o
pintor) y su razon de ser en la sociedad en que vive o vivid, ;que le motivo en la creacidén de sus
obras?,;cuales fueron sus propoésitos?,;a que situacion especifica del pais aludia?,;tenia una posicion
politica definida?.

3. Metodologia

Ensefianza para la comprension:

Durante cada sesion los estudiantes vivenciaran en torno al arte una experiencia artistica, que les
ayudara a profundizar en los niveles de apreciacion escénica y pictdrica, y como estas inciden en el
desarrollo del pensamiento analitico, emancipatorio, reflexivo, propias del pensamiento critico
Elaboracion de relatorias, protocolos y talleres grupales.

Aprendizaje Auténomo:

El estudiante podré a partir de lo trabajado en clase, profundizar en los aspectos que el considera de
mas importancia y placer en su aprendizaje por que el objetivo primordial de la asignatura es que el
estudiante adquiera competencias de alto valor estético y objetividad al juzgar, valorar, analizar una
obra de arte o una obra de teatro. El estudiante reflexionara en torno al pensamiento critico y su
posible aplicacion en su practica Pedagogica.

Estrategia Metodologica

Aprendizaje Autdbnomo X Ensefianza para la comprension X
Actividad Productiva Interactiva Cooperativa

Actividad Reproductiva Interactiva Productiva

4. Evaluacion

Asistencia, participacion, tanto en las clases como en los trabajos de campo a desarrollar.

Elaboracion de protocolos y relatorias, donde se analizaran las habilidades del estudiante al escribir,
el criterio que manifiesta en el texto y la capacidad de observacion al describir un ejercicio escénico
,un taller de apreciacion pictdrica o teatral , una clase o un debate.

Proceso de sus habilidades a nivel verbal al expresar los contenidos en las lecturas dadas en clase y
su capacidad de dialogo al debatir ideas con sus compafieros. Presentacion de relatorias, protocolos
talleres, y ejercicios teatrales.

Criterios de Evaluacion

TIPO VALOR | FECHA(S)

Formativa

Diagnostica

Procesal

Sumativa

Trabajo Individual 10 % Se realizara durante el Semestre
Trabajo en Grupo 20 % Se realizara durante el Semestre
Expresion oral y Escrita 20 % Se realizara durante el Semestre
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Comp. oral y escrita

20 %

Se realizara durante el Semestre

Asistencia y puntualidad

20 %

Se realizara durante el Semestre

Trabajo extraclase

10 %

Se realizara durante el Semestre

Integral

Autoevaluacion

Heteroevaluacion

Coevaluacion

Indicadores de Evaluacion

* En lo Cognitivo Considerara al pensamiento critico como elemento fundamental en su oficio
pedagdgico, en lo actitudinal estara en capacidad de disertar de manera objetiva y locuaz sobre su

vivencia en la asignatura y

reflexionara acerca de la importancia del teatro y la pintura

colombiano desde mitad del siglo XX hasta nuestros dias., y creara un acercamiento hacia el
arte, conoce y aplica técnicas y estrategias que mejoran la capacidad expresiva en su discurso

pedagogico.
5. Cronograma de Actividades
Semana Tema Actividad y/o Contenidos
PRESENTACION DE LA | Lectura del programa, presentacion de los textos
1 ASIGNATURA a trabajar_
INTRODUCCION
Reflexion en torno a la Educacion, la Cultura y el
2 Arte. Apreciacion del arte.

CULTURA ARTISTICA | 45150 Torres Carrillo,;Cémo pensar las
ciencias sociales hoy” texto Investigacion desde
el margen de las ciencias sociales.

EL PENSAMIENTO Reflexiones en torno a sus definiciones,
3Y 4 CRITICO Y LA caracteristicas, componentes y habilidades para su
PEDAGOGIA DE LA desarrollo.
AUTOMOMIA Agustin Campos, Martha Nussbaum, Paulo Freire

LA EDUCACION PARA

TODOS LOS SERES Reflexiones en torno a la educacion; El antes y
5y6 HUMANOS Y LA el hoy.

EDUCACION DEL Howard Gardner, Martha Nussbaum.

FUTURO
Andlisis de la propuesta del filosofo espafiol.
7v8 LA RAZON Octavi Fullat.
y EDUCACIONAL CRITICA | yerdades y trampas de la pedagogia

9,10 Conceptos de valoracion y andlisis, Sobre la
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LA APRECIACION obra de Débora Arango.
PICTORICA-Talleres
LA APREC,IAC,I(,)N Conceptos de valoracion y andlisis de la obra:
TEATRAL-ejercicios y « ~ : ”
11,12 Guadalupe afios cincuenta” del teatro la
talleres. .
Candelaria.
13 TALLER DE EXPRESION | Reconocimiento del cuerpo, respiracion y
CORPORAL Y VOCAL | proyeccion vocal
14 LA APRECIACION gusellflasrlz(x:tOIOmr?lanaSa meren a
MUSICAL vallenato, son, puya, merengue, y paseo
La Carranga
15 LA APRECIACION Musicas foraneas:
MUSICAL El Blues y el Jazz
Evaluacién final, Cultura Balance de los talleres, ejercicios, relatorias y
16 e protocolos.
Artistica .
Conclusiones generales.

6. Bibliografia

Carrillo, Torres, Alfonso “Como pensar las ciencias sociales hoy” universidad pedagogica nacional.

2010.

Campos Arenas, Agustin “El pensamiento critico, técnicas para su desarrollo” 2007. Aula abierta,

editorial, Magisterio.

Nussbaum ,Martha “ sin fines de lucro” 2010.editorial Katz..

Nussbaum, Martha “el cultivo de la humanidad” 2005, editorial Paidos.

Freire ,Paulo “ pedagogia de La autonomia” 2004 ,editorial,paz e terra.

Gardner, Howard “La educacion de La mente y las nuevas disciplinas” 2000.editorial paidos.
Fullat, Octavi “Verdades y trampas de la pedagogia” 1984, Ediciones CEAC.
Aristoteles, ““ La Poetica”, Editorial Aguilar , 1979

Wright A. Edward, " Para Comprender el Teatro Actual" Ed. Fondo de Cultura Econémica de
México 1995.

Buenaventura Enrique, “Mascaras y Ficciones” Ediciones Universidad del Valle, 1992.
Buenaventura Enrique “los papeles del infierno y otros textos” 1990,Siglo Veintiuno editores.

Garcia Santiago, “ Teoria y Practica del Teatro II ” Ediciones Teatro La Candelaria, 2002.

167




Teatro la candelaria “ teatro la candelaria 45 anos” 2011, Milenio editores.
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ANEXO No. 2

GUIA DE PREGUNTAS- ENTREVISTAS

La guia de preguntas que se desarrollaron para las entrevistas con los directivos-

docentes fueron las siguientes:

1. ¢ Qué opinion tiene de la asignatura cultura artistica que hace parte del
plan de estudios de la Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en Ciencias
Sociales?

2. ;Qué entiende por pensamiento critico y de qué manera cree que se
trabaja dentro de la Licenciatura en Educacién Basica con Enfasis en Ciencias
Sociales?

3. ¢Como comprende la formacion integral y como visualiza su
implementacién dentro de Licenciatura en Educaciéon Basica con Enfasis en

Ciencias Sociales?
4. ; Desde qué pedagogia sugiere trabajar la asignatura cultura artistica?

5. ¢Qué concepcion tiene acerca de la sistematizacion de experiencias
docentes?
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ANEXO No. 3

GUIA DE PREGUNTAS - GRUPOS DE DISCUSION

La guia de preguntas que se desarrollaron para estos grupos de discusion con los

estudiantes, fueron las siguientes:

¢ Como creen que se fortalecio el pensamiento critico luego de la realizacion de
los talleres de apreciacidn artistica y el trabajo con los textos y el pensamiento de
los autores: Nussbaum, Freire, Gardner, y Torres, entre otros.

¢ Qué entienden por pensamiento critico?
Qué comprenden por didactica?
¢, Qué concepcion tiene de educacion artistica?

¢ Qué cambiaria, que transformaria para mejorar la asignatura cultura artistica?
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Anexo 4. Seleccion de Relatorias y Protocolos

TPENSAMIENTO CRITICO” 6
L

YEINER ARIZALA
RUBEN DARIO BECERRA
LAURA GOMEZ MOJICA
KAREN LERMA QUINTERO

CARLOS MARID RIVAS

CULTURA ARTISTICA
RICARDO RUIZ ANGULO
BOGOTA. D.C

UNIVERSIDAD PERAGOGICA MACIONAL DE COLOMBIA

097042012

171




Desde |a avolucion del ser humane, el hombre comenzd vy tuvo la necesidad de .
refleionar sobre su pensamiento, sobre su realidad y su forma de interactuar con e
el mundo. Este proceso cogiitve dio pase a que el hombre ublzara su
racionalidad para poder desarofiiar su ser de manera indeoendiente v flexitle.
cusstionarse a cerca de su cantexio desarrollando sw propio juicie, hasta ser

capaz de modificar su rol en 2 sociedad, a eslo dlimo es a lo que llamamos
pensamiento critico,

Exislen diferenles definivivnes de pensamiento critics. pero 10das llegan a ka
canclusion de gue es una forma de reflexionar alrededor de una idea o una accion, )
haciendo juicios claros, ¢en aigamentes y von mente abicrta. para asl tomar una v
postura frente al tema E| pensamienlo crilico se desarrolla en unos marcos
referanciales Gue se expresan a travéas de unos estandaies o punies s referencla,

ellos son inherantes al pensamiento propic v se ennquecan a medida que sa usan,

sen vitales para evaluar y haeer juicios, lo cunl noa permite llegar a conclusiones y
finalmente tomar decisiones.

CARACTERISTICAS DEL PENSAMIENTO c:RITlcq___ a Clavar .f"cf"”‘j'm'

Una persona con pensamento ¢ritico, desarrcliz clertas caracteristicas que lo
diferancian de una con pensamiente ordinanio, estas caractaristicas pueden ser:

¢ Aceptar puntos de vista d stintos
o Buacar fusntes exiarnas de invesligacion
« Evitar prejuicios

* ldentificar problemas y sasar conclusicnes
e Aslar sus emociones a la hora de generar un juicio
o Desamallar y defender ung posicon

» Ser critico con su propho pensamiento.

Tomande como referencia a-SYe.ven D. Schafersman y Iis)ldeas que da a cerca de

las caracteriaticas de una persona que usa coneciam@nie el pensamiento critice, /
hemos consideradoe las siguentes como Tas mas relevantes: l/

» Aplica técnicas de solucion de problemas en clras areas. dferentes a
aquellas en las cuales las aprendid

* Formuia preguntas pertirentes, problemas sustantives, expresandolos de
forma clara y precisa

» Es consciente del hecho que la comprensién dal ser humano es siempre
limitada.

+ Organiza pensamientos: érlicula y resume coherentemente,
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« Encuenira similitudes y analogias dende no son vigibles

ESTRATEGIAS Y TECNICAS PARA DESARROLLAR EL PENSAMIENTO
CRITICO

Entre las esbalegivg y lBeniess para desanollsr el pencamients critics, esta
incluide el papel y el abjetivo del docente, el cual debe aplicar la taoria respectiva

y disefar estrategias. para motivar y crear una actitud positiva en M.

construyendo espacios didacticos de aprendizaje gue faciliten al dianie a

rezllzar procesos mentakes de consliuccidn del pansamiento critico. Dentro de

oste desarrollo gel pensamiente <ritico, tanto el decente como el alumno deben

eslar comprometidos para poder desarrollario, en el caso del alumno; este debe

hacerse pregunias sobre su proceso de conslruce On del pensamiento critico, par

glemplo, Ruchard Paul nos presenta 10 pasos que deben ser considerades en el

momente en 2l q el estudiante este realizando dicho proceso:

e ) Porquéestoy-haciendo-uso de esta mane:a de pansar?
e ;Qué pregunta estoy tratande de responder? ’
o ;Cual es mipunto de vista?
£ Qué informacién estoy usando? i g
4Como estoy interpretande [a informacion? /
¢Qué corceptos o ideas son les mas-impartantes?
A qué conclusiones estoy-legando?..
« 2Quées lo g estoy asumiendo?
o ,0uéimplicancizs se dervvan de mis concluzionas?

¢ Cuales son las consecuencias de las acciones tomadas con base en
2533 commlones? B

Es 'mportante que el estudiante evalle su proceso conatantemente y asle
preccupadeo por mejorarlo y modificarlo, si es necasaria, pues |as habilidades del
pensamiento critico se adquieren a medida que este s 1sa ¥ a Io largo de |a vida,

POSICION GRUFPAL L'"/

Sin duda algura-Agustio _Qampos nos expone y nos describe pasos para liegar a
una meta educacional com_g_]o e3 el pensamiento critico, este texio nes deja a
concluSanuna-saflexian a cerca del que hacer docsnte, pues contribuye a nuestra
farmacion aportando elementes indispensables para empezar 3 crear posturas y
criterios firmes, y asi mismo inculcar en nuestres futuros estudiantes, valores
&ticos con base en un pensamiento critice, fomentar en elles 12 auto reflexion y
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En el desarrolle del §bio LA PEDAGOGIA DE | A AUTONOMIA plantea 1os saborss y
quehacerss necesancs para la priclica educative y formacion de individuns eriticos, para
ura dicha liboracion, igustdad, warsformeckén socal y preocess de humanizacion, Es
importanta que & aducader corprenda 1as dinamicas  pedagigicas, desde
comprenzion de 4%ca y que su lator se base en B construcedn  de conccim v
qeners un vinculo entre ol educador y educands, ya que es fundamental tanfd In
fonmacon del maesto como el esiudiants; se debe contesdualizy cada saber a nusstra
realidad y que na se limile al escermdo pedagdgico (3uls de clasc) sino que luspass y
e vun e eshiuclula eslald evids

Al fin y al cabo, mi presencia @n 8l mundo no &5 1a de quien ee adapta a él, 5ino la de

quien =2 inserta on ¢él, es la poskinc de quien lucha para no ser lan salo un obicto, sino

tambian un sujeto da la historia® 7
/

Es preciso resaltar en el que hzcer del aducader, un vineue con el educando. No hay

dopencis ain discancia nos pemile mantenar nA PSR da dakctica, pricdzando os

conecimientos tabrcos y practicos del docente sin despraciar @l contexto y

caberae dal aducando; incentivande desde la curiosidsd ingeruve mediante tontenided y

expenenciae activas para el desarrallc de la cunosidad witica, aplicada por el aprendiz

con la canstanta interaceion dal profesor y su respeclivo entona.

Ei docanle enlonces debe (onar una postura orlica, craaliva, iwestigativa, &lics,
propositiva, scerada. reflexivo, humilde, reconadende =i Llor con todas las
mplcacionss  ideclogicas cumpllendo  una  labor emancipadora v reslzadora.
Corsideramos que denlio dal = lema capitalista existen vicos en & que no debemos

aer lros como di fes, coma la ngurosidad de transferir stk contenidos wo caer

=n manpulacionas de 1o ad n b Ay | sista. Colicar v crear s reconccer b y
IMparanca o asumie una postura contria todss las pracicas deshumanizantes.

/

5 dedr, “ung de las lacas mas impartanies de @ praclio s SCUCEIvo-Crifea o propigiar
I3 condiciones para qua ks educandos en sus relachnia entre 8l y de todos
profesor o profesors, puedan enssyar 1a expercentia »inda de asumirze. Asumirse
como e secial e hisldnco, como ser pensante, comuwicante, lransformador, creador,
realizador de suenos”

Es de suma imporlancia resalar que enssiar no es Iranslerr conadmion’a, encenar &<
darla al eatudienle ks hemamisnlas y las hases apslerolBgicas pem su propia
censtruccidn socdal, sl eelo no o2 realiza de gsle modoe ol porfil dal estudiante oo basam
2N una persona totalmente dependcnle, no manejara ks compatancias bésicas come la
inlerprefacion, la proposicion, y 1a argumentacidn, faltara del el sentido de 12 opinion
criica deade la conzlruecion de un rucvo mundo. Sa debe tenar en cuenla que paa que
hays un buen proc2so de enseifrma hacia s estudianies al docante diariamenis 5o
dehe aulo reflexionar, se deba senti- aulo cuestionado, para msjorar diariarmonts no salo
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como educando $i no come marsorm, reconpdéndose oo ger macabade. pearp al ey
conscignie de exra inacabamianin pundo superaly,

Indocente no pusde pretender enseffar si o discurse que manaja no e roacecwanto aon
L que 8 gracica, Yo no puedo como Guia de un procese educativn en of aula de case
acluar de una manera y en o mundo cxtaior actuar da otra, Por qui tener ssls
cONBGSURACIa me va permilin Indagar 1a vida de log esludiantss, porque el espacio da
Irabajo de un buen profesor ne solo s limita de wia Inslilucion eduzativa o de un sula de
clage fraspaca esas haneras,

Consectivamente una de las caracleristicas primordiales que debe tennr al aducador o
e peedizpenerse al cambio v a b difsronte, porque antes de rada la posicion da un
& ucador dabe ser @l recpeto escuckary! a5 dile rentae paciciones declégicas, pero al
mizme lismpo no signfica esvonder & | sacsion 2mientn polites, wltural, © social del
aducador perque las posciones neutrales no exisben, al contradio ol sapel de esle debe
sar ¢f que tiene |a capacidad de ECoger, wealizar de vuestionar aloe que aupueslamnenis
va esld planleado.

Olra de las caracterislicas que plariea Frovo en ol bro o5 of de "0 Que daba tener el
educader, la convicoon de que les sambios MBCesAnos para majocar son posibles, no
tendria ningdn eantido incentivar @ s oducandos deseos de cambio, i no se lisne fa

Impulsar e2tas transfarmaciones,

La labor docente debe peclic an Procipios basicas que estimuken of clewcarnllo dol
geracinienly ¥ WILIBREI Clilica en cada aducande - es imporlante que el masstrg tenga
In sequitad  y autoridad en los conlendos que predica, ya que &l potencial del
o fesinnal ce ouslda  on au genciusidad y lumilead &l momanto dg enschar ko cual
puede genarsr una descalificacion a meomzelencia en su conocit anle y autondad, FY
MEaslo Yoo ser consecusnta an o Qe 60 dice y me hacu | antrs | Jue parace ser y lo
que resinents es |, debe ser avidenta sy compromi=zo y mansio e - na . P cualquier
fpo de bombardes da preguntas por los estidiantes

Lo educacion debar gar pollice y estimdar  una Meologia e propenda una
Iinsloemacion sociat y una feona de idervensitn al mundo, ya que 3 aducacidn no es
i Aferente ala problemaficss de nussra sodiedad. debe propiciar cambios y 38 debe
[uliar come proyecio allsrnativg da CAMBIO, ubicandw ul snsen. 3 Gnses populsres
pera fortakecsr ol majoramiento do su calidad de vida |, sin dejar 2l los lemasz clicos-
fumanistas v no marcantifes ¥ gkballzadores. sin alwdar qua al papel del docenty Yaba
darantizar luchas en conlra da |a decancia y falta de pudor liberiad ¥ autoritarismo,
auloidax] v iderfingle, dsmocracia ¥ diuiadura fucha ands fa dis rriminacian ¥ santro la
coninadn yeInomisa

S dabe comgrender el proaeso Pciaghzico en miacidn Ju sulorided ¥ wbertad, como una
inlegracién de las lib=riades dal asiudiarta y zu sutcnomia partiendo da 3 inlergccion con
el maasio | gue sa traduce &N na AUTORIDAD DEMOCRATICA ¥ urm libartad yua 1y
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conciencia de su proceso de aprendizaje y que no sé limiten a comprender V
memorizar, sino a realizar un andlisis critico de su proceso y de su realidad Vd

Ademas, hemos visto el gran error en el que muchas veces el docante cae y es al
de tratar que los estudiantes tomen la misma postura de el y pretender ensenarl
que es lo que deben pensar, cuando el Weal debe ser generar en cada estudiant
ol desea par conocsr y asi misma generar también la capacidad para hacer un
juicio critico de lo que conoce, un juicio desde su propia vision, sus propios
pensamientos y razonamientos, siende asi el docente quien acompaiie y guie en
aste proceso mas no quien limite el pensamiento de su estudiante

PREGUNTAS

LPar qué es importante el generar el pensamiento eritico en los estudiantes?,
\ L"- n'“_'c\u‘q.‘t__)

s = o . \ ) . ox 1€ s o
£Que influencia tiene la cultura al momento ce generar pensamiento critico? ﬂrz., fs e,

(

LE| sistema nducrﬁvn colombiano propicia el pensamiento critice? ¢ Por qué?

Fl(“u‘ - i ) -~ P c:‘ ~—
iql;'.u%d K(’"rlt;g,!(;]. <J Toices .‘r—ftlf“_qv __\: l\ AK
N v roa o o !
Jloe | vaer (7.
vToncinmi < _ C(’

CMG!\(’,-YQ Yo

- LY
baddd + S \/‘f"{@
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El progresc de unz nacion se basa en el incremento del PIB (Producto nterno
oruta) que no necesariamente evidencia una mejora en la calidad de vida, graci

a eslo se ha implementado un modelo de desarrollo el cual no tiene en cuenta |
condiciones necesanas de igualdad y democracia para proceder a una educacion
dignz, como gjemplo |3 situacion de Sudéfrca durante el reqimen apartheid.

Las naciones en su interés de aumentar el PIB para obtener el titulo de “pais,/ rn
progreso” se interesan mas en la educacion para el trabajo que pueda garantizar ) K
Ia inversién extranjera. L

Tomando como referencia los modelos educativos de la India y Estados Unidos
podemos svidenciar los palos opuestes; mientras en Estades wndes le ¢an igual
pricridad a las ciencias y a las humanidades, en la India siguen una educacion
para la renta, @n la que no se permite el desarrcllo del pensamiento critico, séle
un aprendizaje basado en la memoria y en una actitud pasiva hacia las realidades
sociales. I/

Hay que tener en cuenta que la educacion es una opcior politica, de ahi nace la
impo-ancia de implementar el modelo de desarrollo humano, el cual tiene como
objetvo garantizar ‘os derechos fundamentales en pro de una democracia
participativa que promueva “las cportunidades de |a wida, |a libertad y la basqueda
e la felicidad"' Para ello se deben desarrcllar ciertas aptitudes entre quienes
confarmen dicho modelo, entre 'as cuales se destacan

o La aptitud para reflexionar sobre las cuestiones politicas " /
« La aptitud para reconocer los derechos de los demas como nuestros

. ga aptitud para concebir la historiazetmo mas que un simple conjunto de
atos.

o La aptitud para emitir un juicio critico

Segan Martha Nussbaum, el mejor modelo eduestivo es la pedagogia socratica,
gue oo basa en la argumentacion y cl au amen critico. Socratea dezarrolla
este mede'o a lravés de la maysutica,
Aunque el método de Sécrates es el mas adacuade a nivel padagégico se hace
necesario evaluar otros aportes relevantes al desarrollo de la educacion:

* Peslalozzi Lo 3 aa,

suemggmmwmmupmmm_qitico /‘ ?37“/’
s Froetel: Es el creador del Kindergarien, a través del juego se da el
desarrollo de las capacidades cognitivas en el nifio.

L trre—ats IGO0 S (€

" Nussbaum, M. (2010). Sin fines de lucro. Iiconl 15tz
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« Alcott: UDocente que aplica el método Socrahico, €S cecir, ensenanza por
medic de preguntas, no de afirmaciones. '

« Tagore Defiende el pensamienio critico, la cion, la independencia
de criteric y las libertades individuales. Destaca |a defensa apasionada por
parte de las mu eres,

« Dewey: El mas importante promotor d2 la educac én Socratica. Su método
consiste princpalmente en una actitud cooperativa y activa en el aula de

clases,
ot
Posicién grupal '/‘4(‘ '
"
Es necesario redignficar el papel de la educacion en |os palses ec via de
dagarrallo, nuiandnnos nagpmmibhvn dondr ta educanion parta como

estrategia de formacion humana, puesto que contribuye v dota al individuo de una == a

“Toncepeidn dd Tndo quE ST ORI WWW a e
pénsamiento y 10§ cerechos funcamentates, defamcio-a un fado 1as atacuras del

mercado que nes-esrsicionan-a-serun pifidn mas en ese engranaje alobalizador
que_limita el desarrcllo a indicadores econémicos “PIB" omtende la verdadera

réaldad soclal, ___

Preguntas problematizadoras

« /considera que en Colombia el incremento del PIG evidencia una majora en
|a calidad de vida?

« (E modelo pecagosico Socratico (Mayéutica) es empleado en la educacién
colombiana?

* (Qué tipo de sducacion considera usted gue debaria ser implementada en
Colombia? ,por qué?
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PROTOCOLO DEL DIA 12 DE ABRIL DEL 2012

Rubén Dario Becerra
Mario Rivas

Laura Gomez

Karen Lerma

Jeiner M zela

FDUCACION, ARTE ¥ CULTURA

la educacin es un proceso de socializacién, construccisn y emancipacidn, que implics/una
formacion integral del ser, pues pretende que este trascienda y crezca hasta ser gdpaz de
transformar su realidad y poder influir en el colactivo social

£ ese sentido, |3 educacion hace uso de diversas herramientas pedagdpicas, entre estas se
encuentra |a didéctica que permite crear ambientes propicios que favorezcan el aprendizaje y
desarrolio de capacidades artisticas v Creativas. De esta forma, el arte se convierte 9 un e o
necesaro en la educaciin, pues es por eedio Je ells gque se Densmile dess, @ nes,
concapciones y valores en funcion de generar un cambio y forjar una nueva cultura.

SIN FINES DE LUCRO

transformar su realidad ha pasado 2 un segundo plano, poniendo en primer lugar la concepcion de
que la educacién debe ser estandarizada, con conocimientas bdsicos y con el fin de fo
personas competentes que responcan a una logica de mercado, tomando asi la educacién como
una tormar de crecimiento economiczo.

Para muchas naclones el fin principal de la aduczcidn en formar personas integrales, capar.:ide/

Segun estas mismas naciones ol PIR es un vehiculo por el tuel un gobierno genera empleo.
desarrolo humano, lo cual a su vez genera riqueza y finglmente progreso, en de la
competitividad glebal En este sentido un gobigrne no necesita ni les convi perscnas con
formacién en pensamiento critico, cue estudien la historia o pretendan ca rla, &5 por eso que
disciplinas coma las artes y las humanidades han sido relegodas en la educhdidn y suplantadas por
una aducacion en funcién de la competitividad y desarrollo tecnolégico para el beneficio del sector
productivo de un pais.

s necesario replantear un nuevo madelo de educacidn en los paises en via de desarrollo, por uno
lgue s2 enfoque en el crecimients humano que forme personas con vakores, y con un pensamientc

transformador, lejos del objetivo de la educacion come herramienta para /é crecimiento

acondmico———"" N T

— —
N -
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SOCIALIZACION DE LAS PREGUNTAS,

1.

iConsidera que en Colombia el incremento del PIB evidencia una mejora en Iz calidad de
wda?

No la mejora, es evidente que el P12 haya aumentado, mas no las condiciones bisicas de
viga; si bien astdn entrando recursos econdmicos al pals, son para las élites. s de
2510, se ve afectado el dmbito socil por la inequidad y ¢l ambiental por la du--.';cx'ldn del
entorno natural Se ha pardido glvalor por el ser y la calidad de vida,

ZEl modelo pedagigico socratico (mayéutica) es empleado en la educacian Colombiana?

No se aplica, pues el modelo educativo tradicionzlista no da cabida al modelo
todo lo centrario, prima o0 la educacion Colombdizna una ensedianza lin
estandarizaca; asi mismo, &s nstituciones educativas Iimitan la libertad
de trabajo educativo

£Qué tipo de educacion considera usted que deberia ser implementada en Colombia?
{Por qué?

/
Una educacién amplia, que tenga en cuenta grupos vulnerablesa 17 discriminacién y
exciusion, niflos y nifas de escasos recursos, trabajadores, poblaCidn rural, minorias
étnicas, poblacion con discapacidad ete
Una educacion gue forme el pensaniente uilicn, yue recupers ls dentidad del pals, y que
cignifigue a la persona.
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONZ L.
LEBECS 1.
FELHA UEL PRUTOLOLD: 16 28R

PROTOCOLO & 3

Ervla yenion e dIsoutld e texto pedagogia de la autonomia de pawio Freire, donde se lmr%
bos siguientes puntos:
1. Datos blogrsficos de paulu Fryirg
2. Intenvencitn por parte del professr donde menciono tres pedagogos como referentes de
paula Fraire:
*  Scodlogo educador francés: Celestin Freinet (Derecho 3 1 palabra y la posesicn do 05ta)
*  Educader neneamerisane: fahn Dewcy (pedagogin active, e aprende hacendo)
®  Lev Vigotsky,
*  Daosdellibro. (Edtada en zao pasle, eraado an 1995)

3. Seintrodujo 21 tema definienda lor conceptos gel titule 3 partir de i etimologin de cado
palabra y se dio paso a 13 sodakzadén del texto por capitules.

No hay docencia sin discencia: ecducar no es transmilis conoomientos sind generar las
condiciones para que este se construsa, Quien fia aprerde 3! fiar y el que aprend
ey 8l aprEnder. 165 estudiantes smmpre hacen parte de la construccidn del saber, Freire
estd en contra de la aion » 160 sl 1o se imprime v cuestionamients
poraonel ni Gitias, siepe s= Usbe Jan und reon O& 10 GUE 36 KE & feledian con el
contesto. El ser invastigador debe estar dentro de la meturaleza del docents mas ma como una
discipina aparte, In gar permite L indagar, der, y & partic v wsio s creen los
medios pare transformar v seguir aprandiendo. El docante debe respetar los conacimientos
orevios que tiene &l estudiante, sobw todo los de dase popular, pees extin sockalments

construdos, y estos deban ser un ol o de to de la la do en cuema b
pracecencia social del estudiante, Fl docente siempre al sresfiar tene una posturs étics
o5tEtcE que praviens e su formacidn moral, o

Erzefiar no @s transterir conockmientas: se debon dar dases abiartas donde s construction
del conocimiznto ses un ejercicio rediwoce. Se debe tepar cancends de cue las condiciones
son adversas pare Wentificar ko necesidad de Incuirse y ser particips de procesos de
intervencian con el fin de transformar Ser conscieats de ser inacabados como razdn para o1
aprendizaje, Respeto mutuo. Cnnefiar exige un buen jwits, Cusnts més Ponemes én capacidad
nuestra facultad metodica de «cuestionar, mas ¢ritice se hace nuestro juicio, ser sempre
e @ inquints sema pringipio eatimulante pare In slyulsiuion de congeimigmos. NG Ry
razdin por Iz cual permanecer en e gjericio docante sin ejercer una funcion critica, ya que esto
adjudice el desprestigin A 1 labor del profesor. La prastic ccucative debe tener ur firs poltico,
pero no so debe dar un ejercicio: do anteAanza natam ente ideoldgica sino que es fundamental
en esta cuestion desarrollar e pensamiento criticn y poscién poltica individual en los
edurandos, £l docente debe sar referente de lo que ensefia y no caer en hipocresa moral
Enseiiar exge abagria y esperanza.
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Ensefiar s una especificddad humanz: Se menconan algunos tonueptos daves del capituio
como |z seguridad, que es una herramienta que be da autoridad a la labor docente, se debe
generar atmosfera participativa y democritica. Compromiso, debe estar presente en el
desarrollo de la labor como gula de mantener & actitud en su vocacion. La docencia comd’
humanizacian, Ly redacsdn entro la ibortad y autoridad, los limites de la Gitima, Saber escuchar,
hacerio de manera critica. Querer a les estudiantes, inculcar en ellos el amor por lo que se
hace.

Se socializaron las palabras de la sopa de letras. Corporificacidn, critica, asuncidn, autonomia,
ap-endizaje, ensefianza, docencia, investigacidn, educar.

Discusion sobre la ética del docente y que es la ética,

- Respeto entre personas y conocimientos.

- Subjetlvidad, respeto de I3 autonomiz y juicios de valor.

- Ensefiar es una mezcla entre objetividad y subjetividad. Autonomia y respeto a los
educandos como seres historicos v culturalmente condiclonados. Sensibilizar el cuerpo
para aprender y ensefiar, un acto de accidn y emocidn.

- Seesun ser &tico cuando se respeta y se sprende de le diferencia.

Se ponen en cuestion cuntro acclones bdsicas. Descripddn 2Qué es lo que yo hago?,
informacion Zqué es lo que significa?, confrontacidn ide qué forma llego a eso? y
reconstruccion ¢Cémo puedo hacer I3s cosas de forma diferente?. Cmcebkltpednmab
como algo mutable, mwulwbmm locales. :

1. Comw ducente nwe encargo Jde brindar herramsentas pare ke construccdn del conocimsento
teniendo en cuenta los contextds socio-econdmicos previas, con el fin de generar
condiciones (déneas para permitir a los estudiantes una correcta apraximacion al objeto
cognoscible.

2. Significs la superacién de métados que tratan al estudianta como un sujeto pashvo del
amme,munmmubmmmamm«u
apreciacion del estudiante, sus conocimientos y su con ico. PF ke

3. Por medio de la interaction con el estudiante v la co‘lu&n&h 12 téoria con su realidad.

4. A partir del brindar herramientas al estudiante para la construccion del conocimiento, la
contrastacidn de |a teorfa con 13 realidad y & creacidn de principios éticos y de respeto
con la diferencia, constituyen un medio para la construccidn de metodologlas con el Fin de
obtener una postura critica frente a lo que ko rodea,
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Integrantes: Yeimi cante tero (:/|
Sergio Lopez /
4

Fduward Torres

Sting Garzon '.’/-' 4 /
{ /
PROTOCOLO U //

Educacion para todes los seres humaro

Howard Gardner

Para @l autor hay tres aspectos INnquietantas que deben amimar i educaricn: labelleza, 1a moral y
13 vardad que estdn definidas segin i3 dpoca, el contexto v 1a cultura en <ads sociedad,

[ducucidn pera cl foturo: ls educecidn socritica.

Aqui no esplcs Howard que la escuela s %a quadadoen &l meétodo tradicionelstas sin cubeir las
necesidades del estudiante,

Fara que | escuch responca como debe ser 2 @ competitvidad en un mundo Gambiante en su
Educacion debera rasponder a sels aspactss Imporantes:

o Descubrmientas toenelozizos y centificos: la snpdementacdn de nuevas Lecnologias pero
£58052 50 VT dede tener un contral on sus contemides.|

*  Tendentias poktices: los cambios zoliticos puede n trastornar la ncckdn de la verada,
hallers ymewsl

e Tendendas econdmicas: en el memento que se dan cambios ecandmicos debe mnfluir el
cambic educativo pues esta debe enfocarse en las necesidades del pais.

e Cambianta cartografica del conecmiento: el conecimianto 3 su wa: debe astar.en
constanta cambio tanto pelitico, sacial y aconsmito

e Aspectos adturalesy sodales

o Masild dol modernismo: aceptarvancs pustos de vists

£ cultivo de la humanidad
Martha Nussbaum

Nusshaum da ejemp i en &l contesto griegn de atoridades chicas y pencamient o tratscional
rachaia |3 educcidn socratica

£l metodo scoratico se base en el auto examen raclonal del hombre desarrollando su autonomia
de ser, #n su caso pedagdgics se debe desarrollar as posicianes criticas e inquietantes del alumno
U LU Rl e culund Uy s e el SUMULS SE Inegar y SUESUONAr, Para martna
Musshaum 50 Necesita una educacion quegenere libertad en el alumno pues de esta maners es
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copat de gemerar un auto ¢ erftico asimi y o suamblente (e educacidn socritics pars
Mar-ha Nussbaum se puede resumir ea cuatro aspectos:

o La educacion socrdtica es para todos los seres humanos

o La educacion socratica debe adaptarse a las decunstanclas del 2 lumno

* Laeduccidn socrdtica debe ser pluralista, es dedir, atenta a una diversidad de normas y
tradicones

o L2 educcion socratica requiere garantizar que 103 libros no se trinsformen en autoridades

Aun asi existen refractores de este pensamiento socritico por su verdad y razdn, porque no e
ecucs las mentes de mujeres, minorias y occidentzles, porque su argumento de la verdad y
objetividad no son alcanzables, Aun as’ debemos guiarncs por este ideal socratico que genera u
pensamiento critico y este a suvez conlieva al auto examen y la autonomia. Asl pues el maestro
debe desarrollar la capacdad de razonzr a cada indraduo de |a clase conduciendo a los
estudiantes 3 cuestionar sus creencias politicas, morales y religiosas generando critica e
independencia.

Preguntas:

1. ¢Qué aspectos influyen en la nocidn de los contenidos de 1a eduracion? (belleza, verdad,
merzl)

Se Bego o |a conclusion que los aspectos que influyen son muy relatvos ya que cambian
dependiendo de su entorno, cultural, econdmico, y también influye 12 época.
Profundizamos en '0s ejes que ha consideracién del salén son los fundamentales en b
educacién accién (danza, teatro, musica) y Begardo a la conclus 6n de que €3 necesarno
dosportar on ol sctadiants ol pencamlento erltico pars que este contrasts sus formas de
vida [comportamientos, vastimento, gustos musizales...)

¢E3 conveniente afirmar que el sistema educativo ha evolucionado acorde con nuestro
entorno scoal?

Se ha transformaco, pero no ha evolucionado pues 1a educacion se ha enfocado en of
sentido del capital propiciando mejoras economicas v tecnoldgicas desiguzlesy
sectorizadas y no desde el humanismo, ademas de esto la escuela sigue teniendo el
MmO sentido conservador y ro 25 camblante 3 su contexto que sl es evolutivo.

Se menciona ademds que no se debe estgmatizar la educacion técnica y tecnoldgica si no
Jue s= dele garantizan yue debe so ung eduation digns v ve exwelenda,

1. JComo plantearia una reestructuracion en la edugacidn para un future?
Se dice que esta debe ser:
Pubica: que el acceso no dependa de ‘2 economia si no del conocimiento

Certifica: que debe ser garante en intrumentos tecnold gicos
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Social: que este enfoczda en un aspecto humanista guiadz hacia el reconodmiento del entorno.

Democratica: por que ¢l estudiante debe ser participative y dedsorio dentro y fuera del aula de
clase.
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Anexo 5. Trabajos de Apreciacion Pictérica y Teatral

DEBORA ARANGO 7ZLLEGA HOY

. Protesta 1
Propuso

- Expreso

El Arte No Tiene Que Ver Con Los Cédigos De Lo
Moral
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Cultura Artistica.
Debora Arango
Licenciatura en Ciencias Sociales

German Toloza
Michel Rueda
Alexander Forero
Sadier Pinzdn
Camilo Castro
Daniel Sanchez
Jangthan Pachon
Leandro Povedc

LA QuE situacan ecpecifica del pais aludia?

£n un pais davastado por las aremetidas por parte de la elile conservadora y la
expletacion del capital extranjero, Devora Arango fue atravezada per un contexto
polibco de gran efervecencia discursiva, donde el poderio miltar v de la iglesia
catolica ahogaban os gntos ae libertad ¢a los indigenas, obrercs, campesinos y

mujeres

El maraaz gznocidio de 103 rabaadares de |a Usded-st-oespany 2 manos de

“militares, die pasgo para el inconformisma de |a clase popular, pon enda por - \.
'p?ﬁ\cra vez en |a historia coma cabeza de lucha a una myeccoma Mada Canola——

dlsputa del pader por [as fuerzas politicas de momente, conservadares y lingrales.
—desateromruIT EniTe lamiento entie ol pushio colombiang. Poruna lado 05
—Tanservadores saha guardando intersses extranjercs v de la iglesia, inbereses que_ ‘

ogdestenarfarbUgUES A GOSEVA0E, 3 Ta nEpiente expltacion del pusbloy en |
particular a negarTes derechos cviles de las mujer. Al ofro costada de la contienda

-estapaioslibaTales proponiendo |eves laborales especificas, derechos cviles
para Wres )67'
(ler

L
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En una snciedad polarizada v con pocos espacios para la expresidn del
inconformismo Dravora desde la pintura empezd a romper los canones scciales
dioujando fa realicad de un pals desangrado desde antes de la muente del caudiia
liberal Jorge Eliecar Gaitdn, poniando a la luz pablica las arremetidas asesinas
conira la mujer y el pueblo en general

Motivos, y propositos en la obra de Débora Arango ‘/

El mensaje que se ve desarrcllado en las obras de Devora fArango, es un grfe de
emancipacon de la mujer colombiana, fransgradida v consients del caniexto social
en el que se dasanvuelve, su critica es matenializada con pincelazes de rebeldia y
talerto, los cuale: ar 1a de la simple vision del pubBico, creando
en =llos, -.(xi'ﬁ-osicién 2_;-@ y aﬁ gz': éesultado para alguncs sedicioso y para
olres incomada de sus abras, bhene coma tundamento fransmutar, escenas de la
cotidandad en la que se desermvuelve la mujer Colombiana, doblegads por
generaciones de abuso “machistia’, rescatanco en algunos de sus cuadros 13
desrudes o el maltalo al que es sometda, tambén aborda desde las
representaciones arbishcas el conlexdo poliico y economico, que alravesa el pals,
en lagunas de sus obras representa momentos cruciales de su contexto politicos,
dejando asl al observacor 13 imagen de unE arista ncontorma con 1a realcad
social, que refieja por medio dal are, |a sensibilidad y falento de la mujer
colombrana.

¢La aulora leniz una pesician politica dafinida?

Esta artista muestra en diversas obras una posiciin palitica defnida la cual de
manara audaz da una critica a la stuacion del pais y apoyo B3 manifestaciones
populares de ese momento histérico, su postura como liberal matenalizada en sus
creaziones  llega hasta el punta de ser sefalada en la expatician de ‘artistas
profesionales” por pare de intelectuales y la comunidad politica, perc en general
ese aefalamiento fue por un larga tiempo, hasta llevarda a la saledad v a los
insultos de una socedad conservadora envuelta en un oscurantismo considerable,
un pilar de sus ebras s ‘la soaal” an lo cual rectifica s postura hberzl en a
med da que recancce [os cambios sociales, ademas desnudo a la mujer como un
ser de belleza en el sentido de no ser docil e gnorante & no comn un ser
penzante que poseia unos senfimientos, eslos elementos conformatan un
concapto astético diferante y defendia con efervescencia los derechas de la mujer
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Apreciacion de la obra de una arfista colombana

Anista pentora colomhiana Déhara Arange

Datos biograficos

Débora Arange (Medelin, 11 de noviembre de 1907 - Medellin, 4 de diciernbre de 2005)
Fue Fintora exgresionrista y acuarelista antioquetia, Celombiana

Desde nifa mostro buenas agtitudes por la pintura y el arte, ahos después ingresé a
Inslitute de Belas Ates de Medellin, Fue aumna de! Masstro Eladio Vélez, quien e
enseno |os secretcs del dibujc y del Maestre Pecro Nel Gémez; en el taller de este (time
aprendia le dindmica de la forma, la waglidad cel mowmento, el colondo. Miantras tanto,
en la biblioteca de su tia, descubno a los flosofos y escriores de tedas las fendencas.
por intermedio e sus hermanos, estudiantes de medicna, accedid a lbros de enatomia
que le parmitieron el estudio def cuerpo humane

En 1937 expusoc scuarelas de paisaes. animales y natursleza muera, junte a sus
companaras del taler de Nel Gomez. En 1538 se eparlé de su maasio y comenzd a
rabgjer sola, expermentanco con desnuios e tamafo natural y pimandc escenas de la
vida real Un afio después parlicipd en & "Exposicion de Amtistas Profesionsles” en el Club
Unian de Medellin dande axpuse acuarclas y éleos, incluyendo dos desnudes, uno de
elos *Cantarina de Rosa’™ gand el primer premio y o escindalo estalé La sodedad
politica e intelectuel repudid su obea v la calificé de strdida. impddica v pornografica.

En 1946 wviajd a México pars perfeccionarse y estudar @ los muralsias; de regreso, en
1948, expuse en Medellin, pero su desnuco, esta ver “La adoescencia” volid &
escandaizar a s socedad

Retelde, transgresora, audaz, polémica, falentosa, Débora abordd Ia crifics socal y
paolitca de su pais y de su epoca; pintd obreros marg inados, monjas. prostilutas, mujeras
relegadas, ol dolor p el makodo, B sfuacion palitics y las manifestaciones populares
Interpretd la realidad colidiana, denunciande la viclencie de una sociedsd llena de
prejucios ancestrales. Fue @ primera mujer colombana que se atrevié a pntar desnudos,
par lo que fue duramente cilicada, tamén lo fue par los ratratos ce conocidos paliticos
pntados con forma de animales.

Sufrid insultos y soledad, por o que decdid no volver a exponer sus obras, encenandose
en su casa pero no atandonando sus pinturas Viajo a Espada a perfeccionarse en la
figura humana y estudiar cerdmica, en 1855 expuso en Madnd, una muestra Individusl,
pero por orden de Francsco Franco sus  pintuas  fuercn  descolgadas  Estudio
en Ingkmena, Francka y Austria. De regreso o su puaix, sxpuso una serie de cerdmicas =
el Centro Colombo Amencano de Medellin.
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Tenaz y firme an sus convicciones y vsliente en su anhelo de liberad, Débora Arango
fallecit en diciembre de 2005. & los 88 afios, siendo recenocida su telento y su apartacion
al arte colombiano. Débora Arango antes de marr. legd a su dscipuio pintor y escullor
cclombaane Joaquin Restrepo todos sus conccimeentos Desde noviembre del 2008, la
caza de Débora Arango fue declerada ben de intarés culiural de la Nadidn y Cass Musea.

¢Que la motiva & 18 creacion ge sus obras?

La motivacién para la creacitn de Ln adista puece ser fan vanada come i35 genialdades
que =olo elios pueden mostrarmos, las musas de Inspirecdn pera les perscnas dedicadss
a wer ¢ mundc con ops orticos, que se dejan levar por las lineas del arte no son muy
dificies de encontrar en |8 exprasones 02 aguelos que wendo el mundo ee les hace
imposibie no mostrames las contrasicoiones que el nos deja ver. En una socedad como
la nuestre que Sin temor a eguivocsacion podemas caificar de enférma; por razones Gue
Custlqusre ol ver o nulicies podiia notern, Bn ks gue K inhurmsno es uno de os festines
de los medes masivos de comuncacién, y la normalizacdn de la vidlencia pass de ser
percibida degpuds de ver la seccidn de fardndula, no podemnas ni per un segunde negar
Que No puede habar herramienta mas hermesa y precisa que el arte en cualquiern de sus
oxpresiones para mostrames la realdad que nO Queremes aceptar y que nos quieran
disfrazar, la vidlencia conira @ muer, k& prosttucidn, la comapcdn, palitcas dingidas al
dinero y @ gencadio, por NOMDIar UNEs pOCcas, 0N Mas que sufclente para despensr Is
mirada de ura atisia come Débora, que por medio de su arle y sus ideas nes muestra el
verdadero rasiro de 13 socedsad en ke que aun vivimes

cCusles fueron Sus propuestas?

wia-apuesa de Debora-e5 de una TUere Chtica 50Cish & 10 estabiecito ¥ a 10 que No Nos
atfEvemes acuestione y que vivimes a dienio, a la idea de una reslidad que no podemos
ocsponder con penccladas maguitfadas que N5 Noa dicen mushe, su propdallo @4 @ da
desdibua fa beleza como esa perfeccion solo de 105 divses que no existen y pintar la
fenidad. fealdad de lo que vivimos & diano, de las violaciones y 1a impunidad que gritan &n
cafia una o= s obras, pintando ko visceral y o sin forma nos denuncia a la conclenca
pava que despierte y vea, para que 5o cuestiona y piensa; sin dejsr tampoco da Iado su
pasion por el evoligms y la destruccion de los dogmas criticados tan duramente en su-
época

LA que sfuacon espectca del pais aludia?

Princinsiments & la vislanci qus o sadsba decsrrnlanda sa nasetm paie reginada pas al
asesinato de Jorge Elecer Gaitan que géneo & enfrentamiento diecto en os partdos
tradicondes (iberal y conservador]; posteriormente se enfoca en la represion ejeculada
por la olgarquia conservadora y su representante Laureano Gomez coms primer jefe de
estado del denominado frerte nacional.
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También toma una posicion critca a las politiconas del régimen de Rojas Pinilla y al a
creacion de una fuerza politica encargada de desaparecer y exterminar la llama liberal por
medio de los dencminados péjaros y chulavitas.

i La autora teniz unz posicidn politica definida?

No se puede afrmar que Débora Arango tena una posicion politica definida o que
pertenecia a un partido, lo cierfo s su posicon cntica al denunciar las injusticias
cometidas por pane del gobkemo ce Laureano Gomez utiizando el arte como canal de
nformacidn. De mismo modo por medio de sus obras reivindicaba Iz lucha feminista, y el
papel de la mujer

¢+ Cuales son los contextos histdrices y politices de 'a obra?

-Bipartidismo

-asesinato de Jorge Eliecer Gatan (Bogotazo)

-Regimen mliitar encabezado por Rojas Pinilla y la junta militar

-Resistencia lberal y creacion de las primeras guerrillas o aulodefensas liberales

-Régimen de francisco franco.
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DEBORA ARANGO

CULTURA ARTISTIGA

LICENCIATURA EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN CIENCIAS
SOCIALES
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Manca Castaieda v

Camilo castro /

Cristian parra "/
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Felipe Hemandez l/

José Gaitan
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VIDAY DBRA
(Esbozo genaral)

Débura Arango (Medellin, 11 ¢e noviembre de 1907 - Medelin, & de
diciambre da 2006) Fue Pinlora expresionista ¥ acuarslista antioguena,
colomblana En 1938 se apartd de su massto y comenzd a lrabajar sola,
experimentandn con dasnivins de tamais raheal y pinkandn esconss de |2
vida real. Un afo despuds paricpd en la “Expesicién de Aclistas
Profesionales” en el Club Unién de Medelin dande expuso acuarelas v
Gleos, induyendo dos desnudos, uno de elos “Cantarina de Riesa': gand el
primer premio y el escindalo estalld. La sodedad politica e intelectual
repudin su obra y la calfizo de sérdida, impddica y pornogréfica.

En 1046 vmj5> » Mexico sara pedcr.dor-arw‘ y ewludiar & lus muralistas, de
regreso, en 1948, expuse en Mededlin,d pero su desnudo, esla vez ‘La
adoles cancia” velvid & escandalizar a ka sociedad

Rebelde, transgresera, audaz, polémica, talednse.{ Débora abordd |a critica
social y politica ce su pais ¥ de su eépocar pntd obreros marginados,
monjas, prosttutas, mujeres relegadas, el dolor ¢ & malrate, le sitluadién
polilca ylas maniesiacdones populares. A

1. CONEXTO HISTORCO Y POLITICO

El arte de Dabora Arango s& silla on uno da loz periados hisidricos y politicee
mas importanies que ha vivido o pals, ye que estuvo marcado por varics
sucesce  lrascendenies  que  senan posblamente  los  promotores  del
penzamenio que mas adelante desarrcllarz la arlisla, Durante los afos de
1H21 & 19U, en plena juveniud de la aruste donde empezaria & mosirar su
2finidad por & dibujo ¥ la pntura, 86 empiezan 2 dar rewindicaciones de les
mujeres donde s& reconcce publicamente a mana cano como ura oo l=a
luchadoras coliticas por la conaolidacién de los dereches civies do la mujer.

Se¢ da la masacre de las bananeras, se viven periodes de mandste por
candidatos liberales (Claya herrera v Lopez Pumarein) donde el bands

conservador y eclesistico manifestaren gran oposicien por perdidas de varios
de sus privilegios.

Los afies treinia donde detora se especializo en 12 pintura en oleo y acuarela,
| 36 empead & vivin la el Liparidists s elonal armseda Guyos dos matces de
coneervedor y liberal tefirian & Colombia hasta adentrades los anas 50,
|
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En el periodo ¢e 1946 es elegido el presidents conservadar marlano Ospina
Pérez, que desde gl comienzo da Bu Mandalo se conotid come ol periodo de la
viclencia en Ceolombiz, lo que i hizo susceptivle de fuertes aiticas. EI 9 de
abril de 1948 fue asesinado Jorge Eliecer Gaitdn que tuvo como consecuencla
&l degancadanamiénta de un caos general

En 1850 es clepido & presidents Laureann Gdmer cuyn msauema de gohierno
39 carscterizo por & spoyo rrilitarista, de |a iglesia catdlice y del pertido
consernvador gue empgrende una campana ce rechazo a los libsrales, Tras un
polpe de estado en cabeza de rojes pnila es destitvido Laureano Gémez.
Diurante este pericde, en 1954 se otorga el derecho del sufraglo a ka muler,

Se firma &l acuerdo de benidormentre Laureano Gdmez y lleras Camargo que
Duaca acordss unas accidm bipattdista con el fin de wunsensuar frente & las
formas de gotieme. En 1957 2e fema ¢l pacle de sitges donde se conforma &l
frente nacienal qua canformaba un gotiorno  de sucesidn entre lkeralea y
conservadores. El 10 de mayo un paro chico nacional lleva a rojas pinila a
abandanar la presidencia siando sustiuido por la junta miar,

Alberto lleras Camargo es elegico presidente del frente nacional en el penode
de 1958 a 1982 donde se promueve la estrategls disenada por e gobierno
norteamencand “alianza para el progreso’ dando pasa a una reforma apraria.

Son estos hechos los que se marcan cen mis fuerza ya gue fueron los
que sucedioron durante su padedo de farmarian y produeciin do ahrae

2. ¢QUE LE MOTIVO A HACER ESTAS OBRAST

¢ el contaxte an al cusl @siaba onfrentodn, i estaba @n s cudad donde
ks problemas socic-econdmicos y polilicos son bastantes marcados y
buacaba mastrar la cricleza de la realidad colombiana

* duscar-romper conlos-pdncipios- morakstas - que - envolvian - la pintura
femenina en esa €peca. donce pasa a la exploracian de la figura humana v

~el.desnudo, fue motivada Inigialmente por su lutor Pedro Nel Gomez pero

miés (Eide por su cuenta progia

* |2 necesidad de integracién de |a mujer en la sociedad, que csta dejara de
seor tratada como un objeto sexual ¥ que su belleza y contribucion a la
comuniiad fuera valorada | ne como un simbcle de placer, tine como una
mueslra de pureza.

* Hebeidia en un aspeclo artictico, transgredia o establecido come un valor
que debla rescalarse =0 le socledad al quersr tansforrar 12 reslided
wivmbiums,
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3. (CUALES FUERON SUS PROPOSITOS?

¢ Incenbwar 2 la socledad, por medic de sus obras, a dajar de lado el
machismo y ta cullura pelrisrcal y tctalmente crodoxa conservadora y
memicia deamatioomonto

o Se.alguna manera buscana que lag perscnas se emandparan da esas
aladuras def gebiernc y a dominacion politica de entonces Laureano
Glmez. general Gustavo 'Rejas Pinilla-, a quien plasmé con forma de
sape. Eaft en fanfo gque la hegemonia ciealba unge curidiciones
paupémsimas para lodas |as personas que no pertenecian a las elites.

» Cambiar Iz concepaidn de MUJER, Dando una critca que argumente por ' ,/
que [as mujeres lienen que hacer estas cosas, desafianco & machlsmo k{/
y nacer un homengje & 2llas. Ademas de reconocer a que exslia la
dferancia 8 pesar de decirse oue todos loz seres humanos somos
‘guales, pero ademads gue todss las partes que componian la sociedad )
eran importentes. EI pueblo, el hombre y ta mujer, I3 pazy &l conflcto y /
23 1003 Una 3878 d& casss que podian parecer dualislas,

$eddacar ca L potira un medin de erpanes lee realidades qua gs Vivian, \'f
welatsocial y-lo. socal’ por medio de sus contrastes de imagenas que -
egisban marcadas por varas pautes Gue iban desds la magen que se
mostrabe, & contexto en donde se desarrollaba el hecho de 13 pintura,
las-acciones que expone, s colores gue utiza,

+ Haciendo una critica de ks temas més paipitantss de la vida nacional,
somo ¢ gobierna de Rojas Pinila y la llberacion de ks mujeres.

4. LA QUE SITUACION ESPECIFICA DEL PAIS ALUDIA?

= Al cordlicto bipartidista

¢ las agudas wiisscuencas dol a538nal0 dé Gailan

* o3 nicios de |a incursign explicta norteamericana en Colomald con la
“alianza para el progresn’

+ las denigranies condicienes en que wviz mucha de la poblacion
colombiana.

¢ Loz Inicios d& las guerrillas.
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/
os&om ARANGO

Y SUS OBRAS MAS REPRESENTATIVAS

CRONCLOGIA:

Con 23 afos Devora realiza sobresalentes ejercicios de pintura copiando
laminas a las gue le da colorde cuidadosamente con el miame oleo. Luego de
haberse ratirado del colegio

Devora comienza a tomar clases de pintura con el masstro Eladio Vélez,
mportante representante del arte académico de entonces y de quién aprende el
magistral manejo de la acuarela entre otras técnicas

Ingresa al estudio de bellas artes de Medellin . alll conoce a Carlos Correa
companaro de clases que se convierns &n entranable amigo curante el resto de
su vida y con quien comparte ideales politicos y artisticos

En 1935 Devora visita por primera vez los murales del maestro Pedro Nel Gomez
en del palacio municipal al guedar impactada por sus obras decide convertirse en
suU alumna

De los temas aceptados por los principios morales de a época para la pintura
femenina , busca pasar a la exploracion de la figura humana y el desnudo |
motivada nicialmente por su tutor luego per iniciativa propa

En 1940 Devora es invitada por el entonces ministro de educacion, Jorge Eliecer
Gaitan a exponer por primera vez en la ciudad de Bogola 12 muestra que se
abmo al publico el 5 de octubre  &s clausurada al poco tiempo debido a presiones
politicas del conservatismo colembiano,
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El grupo de artistas redacta el manifiesto de los artistas independientes  de
Cclombia a los artistas de las Américas proponiendo e establecimiento de la
pintura mural como arte para &l pusblo.

1456

El 24 de julio se realiza un encuentro entre Laureana Gémaz y Alberto lleras
Camargo donde firman el acuerdo de Bendorm (acuerdo hipartidista).

1847se firma el pacto de Sitges, mediante el cual se decid2 conformar un gediemo
de mandatos aliernados entre el partido liberal y conservador conocido como
frente nacional.

Las manifestaciones populares llevan a que el 10 de mayg, ante un paro civico
nacional. el general rejas pinilla renuncie a la presidencia. Una junta militar ‘o
remplaza en sus funciones

Eneasta época devora Arango es invitada a realizar una exposicien individual en la
caza mariana de Medellin. No obstante, luego de los hechos del 10 de mayo, la
artista, temerosa de lo que pudiera pasar con as obras, decide recogerlas
apresuradamente.

1958

Alberto lleras Camargo es elegido presidente del frente nacional. En su proyecto
politico encamina el impulsc a la educacion publica y a la consol.dacion de las
instituciones frentenacicnalistas

1975

La biblioteca putlica pilcto de Medellin organiza la primerz exhibicién retrospectiva
de la obra devora, gracias ala acogida local de sus pinturas, Debora decide volver
a la pintura

1877

El museo de Antioquia incluye obras de devora en la exposicion 'a pintura a través
de la mujer en Antioquia

1985
Le as otorgado al premio mundo de oro an culkura

1987
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Débiora decide donar un total de 233 obras enire oleos y acuarelas al museo de
arte moderno de Medellin

1961
La alcaldia de Megeliin le impene la medalla Porfirio barba Jacob
1963

Recibe la medalla al merito artistico y cultural por parto del institute distrital da
cultura y turismo en bogota

2001

La gobernacion de Antioguia le otorga |a conmemoracion 2scude de Antioquia
categoria oro.

2003

Alvaro Uribe Vélez presidente de la republica ke impone la cruz de Boyaca en la
cludag de Medellin

2005

El § de diciembre Débora Arango muere a sus 48 afos de edad en Casablanca
resdencia familiar en envigado donde vivié duranta los Gltimos 60 afos

Participa en el primer salon de artistas profesionales en el cub unid. Al se le
otorga el premio Unico por su acuarela” hermanas de la caridad™ por otro lado los
desnudos * la amiga la cantarina de |a rosa’ suscitan una intensa polémica que
saria apanas al asomn da lo que MAs adelanta e convertiria an enfrantamientos
y dabates moralistas alrededor de su pintura.

'S —
— ™’ & ""T'.- p e~
Jexto de efas
A pasar de que su obra en un principie fue escandalizada por la prensa v Ia
sociedad colombiana de 1940, devora Arango, fue una de las mayores defensoras
del pensamiento critico del pais, porque a pesar de vivir en este momento historico

de division politica, y una sociedad machista, ella logre impeonerse al mismo y
levar 2 cabo toda unz postura critica con arle,

Ba-olave analizar esta autora-desde 1a moral y lo socia” pues su obra critico la
‘moral-de ese entonces y aporto un gran avance en la constitucion de ciencias
sodales =n Colombiz pues 'Resas G, Ana Maria (2006) senaia que (El "caso

_Dénora Arango™ tiene para las ciencias sociales la importancia de recordar Gue
detras de toda posicion moral exprasada por asta o aquella voz individual o gru})al,
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Moy sipmpes muchn mAshay nna moral calectiva que a5 ampliaments revaladom
de las formas como una saciedad se ropresenta sus valores) quiza osta o la
“Epuesta politica de devora recordamos que esta socedad tenia unos valores que

“ex@ltian ata mujer, que justificaban la violencia, y que el valor la persona ni su
wRENSamento eran consideragos.

Iaeiuso sus abras en un prncipio fuaron muy criticadas por 13 elile pasa de aguel
entonces pues no entendian el signihcado de los coerpes desnudos o
mancionaban came perogralia; sdemas por su zlto contenido critica algunas de
sUs obras fueron censuradas, v oS penodistas oe los penddices conservadoras
coma El Siglo —catalogaba sus obras como “afiches cinematograficos’ que
desvinuaban las mejores valoras atolicos-.

Ahora reenrdemos gus Colombes estaba @n un momenta de mucho conflicto
intermo que aun hoy continua, desde la erancia de l2 guerra de ks mil dias
pasande por el asesinato de Joerge Eliecer gaitan, la creacdon de un frente
nacional, el conflicto de rojas pinill, la creacién de las guerrillas, incluso ella vivio
mucho |a época de la narco guerra en |a que nas ancontramaos hoy.

Retomando lo de la cbra de devora podemos ver, que alla nunca tuvo una
formacén artishiza fue una auvtora amplnca, que aprendio de lo que sabia pues
“Yélez Londofio, Santiago (2005) afirmaba que “ella aprendit de manesa empica al
mejar eshlo de Lslanisiao Juleta, indduso devora nunca aprendio perspectva el
mensiona un punto clave, quiza la falta de farmacion de devora no quisre decir
gue nunca estudio ela también o hizo incluse tube un maesiro el cual se llamaba
Eladio velez (instituto de bellas arles de medellin) que para algunos sempre tubo
celes de devora, porgque en sus adentros temia que e alumna supsrarg 3l
maestro, pero su formacion principal fue empinca

Ellz escoge el arte come manera de exprecion porque er3 la unica manera en la
cual podria expresar sus sentimentcs y sus cnbcas, pues era su pasion clia
inkigimente relize sus rabajos en pintura, porque ¢lla ne tenia muy buena teenica
al escribir, asi que se enfeco en la pintura. @unguée en alguna etapa de su vida
también trabsjo con arcilla pero su gran pasion y heramienta artistica fue la
pintura.

-~

5

er-otra Parta SUN Hoy se pueds rasr & colacon a devora Arange pues ami”

‘parecer, 2la 88 una amsla que a pesar oe desarollarss en &l modernismo, no era

Moedaina era expresionista, pero como lo dacia la guia del museo nacional-de.

Lbogota “ella no era expresonista en el senbdo de la cormente artishca alemana, .

sinorexpresionista porque =la exoresaba su pensamiento en cada abra® o cual
INIGE GUe &ra UNa genio ads1anada de su hempo porque 1o que &lia crtcansa
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«omo. Jus valores mourales de la sociedad del siglo XX, aun hoy siguen siendo
_ lemas tab.

Acemas todos pensariamos que depdra fue una mujer rebelde y grosera y
totalmenta asocal, ella aunque ro cumplia con todas las normas que la sociedad
le imponia, tampoco fue del todo anarquica, incluse en la entrevista realizada a
Londeno Vélez, Santiago (2005), el afima “era una mujer muy religiosa y
cumplidera de casi la mayoria de normas sociales, y defensora de los derechos
numanos y que desnudaba los cuerpos para quitarles el rel y despojarlos de su
falsa imagen pues si desnudamaos los cuerpos ne diferenciaremos el rice del pobre
ni el rey del esclavo”
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DEBORA ARANGO

RINCRAFIA

(Fodogralia por Carfos Duque)

{Débora Aranga Pérez. Medellin, 1907 - Envigado, ZCOS)"Pimora y acuarelista
colombiana Tras finalizar la egucscion secundaria en al Colecio Maria
Auxiliadora, Iniclé estudios de aintura en el Instituto Jde Bellas Artes de
Medellin, que slbandonaria 2l cabe de dos anos, decepcianada por el cardciar
convenconal de la formacidn alll impartida. Discipuls de= Pedro Nel Gomez
participd por primera vez en 1937 en una exposcicn colectiva, en la que
exhibic una sare da dleos y amuarelas y alguncs desnudos que rasullarsn
escandaloscs, es dificd introducila en una categorfa ya que su talenlo era
variado y hacerio seria injusto™

Dos afics mas tarce obluvo el primer premio en una exposicidn organizeda por
la Sociedad Amigos g8l Arte en ol Club Union de Medellin donde =& candecoro
POr un cuadro an el que S& veia un palsaje y No per uno de sus desnudos ya
Qque a scciadad del momente era muy consarvadora v estigmatzaba todas
estas muestras de arte como cbras impuras se le critice deformidad anatomica
casi imperceptble en uno de sus cuadros para no reconocer el talento
scbresalente que se muslisbe en sus obras. Raallzd su primera exposicion
individual @n 1840, an &l testro Colén de Santa Fé da Bogotd y participé
despuas an el Primar Salde Anuval de Artistas Colembanas Pactoriormonto
mostraria su cbra en otras expos ciones celeclivas realizadss an las cudades
de Cali y Madellin, donde nuevamente sue cuadres provocaren tal rechazo que
s 1egd a pedir su excomunian i

Ceede 1946 5o interasd por 1a técnica del fresco y estudic la olve de slgunos

acuarelistas mexicanos. Viajd ademas por Meéxico, Eslados Unides, Espafia,

Inglaterra, Esco:i?. Francia y Awustria, En 1955 presenid una exposicisn
- —

— -
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indivicual en el Institute de Cultura Hispanica ce Magrid, pero al dia siguiente
de iniciada tcdos sus cuadros fueron retirados por orgen de las autoridadas
frangquisias sin ninguna exglicacign. Elo motvé su mmediato regresc a
Mecelin, donde ese misme a0 expuso en el Cantrc Colombo-Americanc una
sene de ceramicas. En 1857 realizd una nuevi muestra individual de pinturss
en la Casa Mariana de Medallin. Mas acelante, en 1984, axpuso mas de
ooscientas sbras (acuarslas, dlecs y cerdamicas) en & Museo de Arte Modarms
de Medelin y en ia Bblioteca Luis Angol Arango de Santa Fé de Hegota,

Débors Arange fue iz primera mujer colombiana gue se atrewvié a pintar
desnudes, heche que levantd muchisima polwareds. aunque gquiza no tanta
como sus retratos de conodidos palilicos cun funma de animales (por ejemplo,
en L& salids de Laureano retratd al general golpista Gustavo Rojas Pinila
presidiendn un coro de sapos) A pesar de las controversias que suectaba su
obra, Arango recibid e premio Secretaria de Educacdn y Cultura de Antiogusa
a las Artes y Letras como reconocimiento a su aporte cultural.

Entre sus obras mas deslacadas sobresale el mural de la Compadia
Colombiana de Empagues en Medellin WMulade dlagoria a los culfivedores de
fique (1947). Este mural se encuentra actualmente en las oficinas de los
amacenss £X10, 8N =rVIgans. | ambien deslacan sus obras relacionadas can
los hechos ccurridos el 9 de abril de 1848, conocidos come el Bogotazo, y can
la caida del presidente de la republica Lawreano GoOmez Al inicio de os ancs
sesenta realizd una serie de pinturas para ilustrar el wia crucis en |2 capila de

|2 casa de retiros Belarnva, ubicgds en 2 civdad de Barranguila
! 1. R E SER EN QUE SOCIEDAD VIVIO

Gantaxio.politica: Débora Arangc nacid duante la presidencia dsl.

Ggnecal Rafsel Reyes cuyo mandate fue una €poca de postracdn
politica y donde la sduacion econdmica cel pals fue llevada a un grado
inverosimit de anormalidad, se desenvolwié en una sociedad bipartidista
tradicional con el frecuente enfremtamiente enire liberales y
conservadores; donde |la politca era hecha por la elite social gque
gobernaba para si.

Coentexto histérico: Une de os eventos histoncos gue mas marcaron la
época fue la construccdn del Ejército Macional en Celembia, divisidn
politica y adminisirativa de 10 a 15 grandes deaartamentos en al pais. Y
mas enfocades al contexto; se dio en esta &poca lambién la Primera
publicacion femenina en Colombia: Rewvista de las Damas. La dirigen
Elisa Cano de Restrepo e Inés Arteaga de Oleso, quienes mas adslante
le convertiran en Colombia, dnica publicacion nacional redactada por
mujeres. Perc & pesar de eslo no dejo de ser una época en donde el

Ilmed-smo estaba en furor y‘ie} rel de la rwjer era dmicamente &
<

-1 { - Y
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205



gquehacer cotidiano dentro del hogar sin tener el mas minimo derecho de
si quiera pensar.

-

2. QUE LA MOTIVO A LA CREACION DE LAS OBRAS? /

Fueron muchos factores y vivencias las que motivaron a Débo{y(mngo
a crear sus cobras desde la discriminacién por su condicion de ser una
nifia un poco enferma y por ello ser enviada a donde su abuela y luego
al convento donde por la misma razon tuvo que retirarse; también influye
el hecho de presenciar cotidianamente el maltratc que la policia le daba
a las mujeres trabajadoras de bares, las detenian y como las arrastraban
czlle abajo, en medic de grtos. Ella aun nifa era consiente que ese tipo
de trato no era justo, ni humano; sin embargo eso l2 llevo & cuestionar
su entorno sccial, cultural y politico a tal punto de hacer una critica
contra el mismo.

3. CUALES FUERON SUS PROPOSITOS? "

manera critica y mordaz, tuvo cada vez mas y mas proposit
de hacer sus obras lcs més evidentes son quizas el
cuerpo de la mujer sin tapuos y analizar su rol erl |la sociedad,
esiablecer una vision precisa frente 2 los sucesos politicos que
acontecian en el pais, romper los esquemas machistas y excluyentes de
la época.

4. A QUE SITUACION DEL PAIS ALUDIA7?

E_ggg,gna Ce sus obras alude a una siuacen especial qua s& daba en el
pais,-en sus obras como cantarina de la rosa, las hermanss de la
oendad, irata de blancas, mujer, fas monjas y el cardenal y justicia entre

- olras fueron obras gue hablaban del papel desempefiado por la mujer
la suciedad, y luegu e su iegreso al pals en donds vivid)muy de

“la viglencia del 9 de abril de 1948 tras el asesinato de
llevo a plasmar en el ienzo un conjunto de obras que la violencia
que azotaba a Colombia: masacre de/ 9 de abnl (a salida de Lavureano,
el tren de Is muerte. ias fuerzas que derroceron a rojas. cementeno de la
chusma, melgar, ia repiblica.
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5. OBRAS MAS DESTACADAS

La salida de Laureann

Su enfogue polflico era de cposicon contra &l gobiamo que estaba cargo en ef
mamento y I destruceion que est2 goblemo generabe

Justicia

{ Cuando se habia de Débora Arango a5 necesano hadlar de su fuerte critica al 1

\ machismo desde fas pinturas de prostitutas ¥ VENas mujeras Que aunque no

"-\9.'3.'1 de sy mismo nivel econdmico, nl de 105 lugares que ella mas frecuenteba
"ofq capaz de plasmar, su mansra de ver a los hombres como buitres al acecho ’
de amujer .
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DEBORA ARANGO
(1907-2008)
Nacié en Envigado, Antioguia

Nacida en una familia de clase meda-alta. Su familia era conservadora y
tradicionalieta, fuertomonte catolcos, pese ¢ coo sus poadres siempre |a spoyaron
y nunca la dejaron sola cuando fue sefalada por la iglesia y por la sociedad.

Estudid en el colegio Maria Auxiliadera, bajo la direccion de las monjas
Salesianas

Estudid 2 afos en el Institute de Bellas Artes de Medellin, que dirigia Eladio Vélez;
luzgo empezd a estudiar con Pedro Nel Sémez del cual aprendid la técnica
murahsta, Algunas histonias cuentan que &l se negd a sequir instruyéndola pues se
percatd de que ella lo estaba superando como artista.

Mostréd su trabajo por primera vez en 1937 en Medellin
Recibio su primer premio en Mecellin, por sus 9 obras en dleo y Acuarela.

Su primera expesician individual la realizo en el teatro Colon de Bogota en 1940,
par invitacion de Jorge Eliecer Gaitan, Ministro de Educacion en ese tiempo y con
guien tuvo lazos de amistad muy estreches, cabe resaliar el pensamiento liberal
de Gaitan, y el deseo de éste por una scciedad més justz,

Participd en el Primer Salén Anual de Artistas Colombianos, donde fue sefalada
(uzr temente conw Revolucionara rebelde.

La Iglesia Catdlica le hizo firmar un lamado de alencion con posibilidad de
excomulgacion, pero los jesutas, muy amigos suyos impidieron que eso pasara
Se Ordend recoger una edicién de la Revista Municipal de Medellin, porque cerca
al saludo cel arzobispo se reproducia un cuadro suyo.

En 1946 Débora Arango viajo a Estados Unidos y luego a México, Ingreso a la
Escuela Nacional de Bellas Antes de México, dingida por Federico Cantu.

A finales de los cuarenta, hizo una serie de obras alusivas al 8 de abril, pues el
asesinato de su amigo Gaitdn le impactd anormamenta y reafimé lo que olla
demandaba. la injusticia politica, y el uso de |a violencia come forma de tomar el
pcder. También pintd sobre |3 caida de Laursano Gomez.
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En 1954 viajé a Europa estudiando en Madrid las obras de Francisco de Goya y
José Gutiérrez Solana; en Inglaterra estudié cerdmica; también viajé a Escocia,
Parls v Austria.

Realizdé una muestra Individual en el Instituto de Cultura Hispanica de Madrid, en
1055. En esa ocasion sus cuadras fueron descolgados, sin ninguna explicacion, al
dia slgulents de la apertura: Fue un 2olp2 dufisimo, esé hecho determing su
regreso a Colombia.

Su pintura en los aftos cincuenta se llend ain més de critica sociopolitica sobre los
abusoes de la dictadwa militar y el avance de la viclencia en &l pals.

En 1957 realizé su primera muestra individual de pimuras en Medellin, en un
espacio de la Casa Marlana

Alrededer de 1965 dejo de pintar por motivos de salud,

So aisld del medio artislico y 10 volvié a exponer hasta 1975, cuanda reunid
alrededor de cien cbras e hizo una exposicion individual en 'a Biblioteca Publica
Piloto ce Medellin.

Su obra se reivindicd luego de su exposicion retrospectiva de 1984, en la que
mostro 205 obras entre acuarelas, dleos y ceramicas en el Museo de Arte
Medemo de Medeliin, institucion a la que la artista dond un gran ndmero de sus
trabajos.

En 1984 recibit o premio Secretaria de Educasién y Cultura do Antioquia o les
Artes y a las Letras, como reconocimiento tardio de sus apories a la plastica
colombiana, /

Falleci6 a la edad de 98 afios, en el afio 2005, /
/

En las pinturas de Débora Arango se puede evidenciar tres momentos
caracteristicos, |

1. L2 expresién pagana: Durante esia etapa Débora pinta figurks femeninas
da.cuerpo entero, cuya anatomia se caracleriza por las fo voluptuosas,
a veces desgarradas. siempre mostrande el dolar o al deseo Lo
controvertido esta en que fue la primera atista en pintar desnudos, dentro
de_una scciedad conservadora y tradicionalista. Fue senalada de

_ pamogrifica

2. Sétira politica: La conmovia profundamente 1a sitLacién politica, 1a vinlaneia
blpaitidista y @l orden publico especialmente la muerte de el caudilo liberzl
Jorge Eliecer Gattdn que desencadeno toda una revueta &l § de abril
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\ 2. Dapuncia soclal: Repressntd de mane ra descamada distirtas situaciones
que-glla consdersbs injusiss, relacionadas con [a wida de las personas
marginadas: nifcs pobres, mujeres abandonadas |a prostitucion los baras
Mntaba con colorea fuartea ¥ con cierdas defomaciones Jeusbiu y liguwa
la inspiraba la pobreza el dolor, el esfuerzo del pobre,

\
Apreciavion pictérica

Es una Pintora vanquardista y exprasionista. se caracteriza por la utilizacion de
gran paels de colores, formas 2largadas y alejadas del naturalismo, ademas dal
us0 de colores vivos.

Técnica:
* Fresco
+  Acvarela \,, /
¢ Murslsta
+ Olo
£Qué le motivo la creacion de sus obras?

Ella pintd la realidad social tal como se le presentabas, una reslidad llena de
injusticias, viclencia, marginacian .. Aquella realidad que intentaban ceyllar los
conservadores.,

=Resaltar & papel de la muar como s&i libe, aulonamso, con d .
el [eccoocimento de sus derechas haciende @nfasis en el ambito'politigo (voto)

La inconfarmidiad por el mal uso del poder de los dingentes.

Su mayor motivacion fue &l deseo de demandar las injusticias, su sed da justcia,
su deseo apasionado de despertar a los otros para lograr un camio.

¢Cuales fueron sus propdsites?
Mastrar la realdad ial cual la encontraba
Maostrar el cuerpe fameanine real, ne cantradas an la ‘perfecaon”
*  Mostrar mas alld del fisico, ks sentimicnloy, las ernucivoes, ¢ placer, 10s
desecs.
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Abordar temas sociales y politicos con crudeza, guiados hacia la satira.
Criticar la realidad violenta del pais, que tenia su fuente en las luchas
bipartidistas.

¢ A gué situacion especifica del pais se aludia?

-~

Desde finales del siglo XIX y durante la primera parte del XX se di 5 la lucha
bipartidista por el poder, lucha gue trajo violencia al pais.

Durante la época en que Débora pinté y expuso sus obras, £| poder estaba
en manos del partido conservador

El asesinato de Gaitan (liberal) impulsé varias obras de’Débora.

Una sociedad fradicionalista, que desprestigiaban 2 las clases sociales
bajas.

Una sociedad de derecha, donde sélo se tomaba en cuenta los intereses
de las clases privilegiadas.

Una sociedad donde el papel de la mujer se cenira en la labor doméstica,
sin tener un papel politico.
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CONCLUSION

e En la obra de Débora encontramos una manera dlferen?c de denunciar las
injusticias sociales por medio del arte. | a forma de hacer critica social de
DO€bora nes puede servir para contar |2 historia cel pais de una forma
d7erente, sienco productores y no reproductores de informacion, legrande
despaertar el interés de los estudiantes

o Débora mostd o que radie queria ver, esa realdad que se ancontraba a
fior de piel, pero que la sociedad preferiz oculiar. Hize de su arte una
manera vahosa de contar nuestra historia y de denuncar valientemente las
mjusticias scciales, [
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_SHFUACION POLITICA DEL PAIS.

| maestro Santiago Garcia alude a dos situzciones politicas del pais muy similares que se dehen
ener en cuenta, una de estas situaciones politicas ¢s la que se desarrolla en la obra Guadalupe
aiios sin cuenta, una crisis bipartidista mostrada desde [z creacion de guemillas rurales, 12 otra
situacion es la de Ja década de los setenta que es 12 época en la cual se crea la obra, una época
donde ¢] narcotrafico toma sus inicios, dende Colombia vive bajo el engafio de un falso progreso
seondmico que no es mas que el antecedente de una prave crisis que vivird el pueblo

colombiano.

Pesdeel punto de vista del grupo, la situacion politica y social a la que alude 1n obra del autor, el
contexto social, verdaderamente mfluyente y relevante para el maeswro Santiago Gurcia al
maomento de la creacién de Ja historia de Guadalupe Saleedo Unda traida al arte desde una
perspectiva teatral, es Ja~de los afios eincuenta, ¢l terror sembrado per ¢l bipartidismo. :L
syrgimiento de guermillas por parte de campesinos en las zonas rurales, co contra de las fuerzas
_militares guiadas por ideales conservadores del estado, resumiendo esta situacion. se vive el
fe}n‘;mem de la violencia y de la complacencia extranjera en todo su auge, violencia por vivir en
‘medio de una disputa del pueble contra ¢l puchlo, mientras miles de inocentes pegabanlas

_ consecuencias, os verdaderos responsadles vivian tranquilamente, pero cometicron el grave
error G vender la soberania del pais a los Estados Unidos.
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#POSICION POLITICA DE LAOBRA

EWaTC
Conmas de /7 sscena, un excelente elenco entre los cuales Patricia Ariza, Luz Marina

Boters, Gracicla Méndez, Fernando Cruz, Inés Prieto, Hemando Forero, Oberth Gélvez, Manuel
Gil, Carlos Pareda, Fernando Mendoza, Maria Elena Sandoz, Francisco Martinez, Fernando
Peiivela, Alfoso Ontiz ¥ Alvare Rodrigucy, s¢ destacan, entre muches otros bajo la direccion de
Santiago Garcia en compadia de Arturo Alape. coenta una historia de una serie de sucesos
ocurridos entre 1949 y 1953 en todo ¢l pais, pero con mayor fuerza en los llanos orientales, de lo
que fue la represian v vialencia por parte del gobiemo conservador.

la cben estaba direccionada o la voz artistica de protesta, de denuacia de la violencia en todo su
ser, pero principalmente por esa guerra intema provocada por el mal gobiemo, se empleo como
un instrumento ideologico de resistencia.

Luadatupe Salcedo quien 0o figura como tal entre Jos personajes de la obra, fue considerado un
In’d—er__Lbéroe‘ guerrillero. lo que sz pm.emk plasmar en la obm, 1o que es claso. es que s
persogaje esta. cscrito sobee narraciones, no evidencias de su vida y muerie, lo cual hace desu
representacién algo mas inmteresante ¥ lo cual nos lleva a pensar quz lo que se sabe hisibricamente..
de lnturbulentz época pudo haber sido modificado pero a su vez hace pante de los imaginasios
socmlcs que se tiene de dicha situacién, y permite realizar una caracterizacion propia de este
WJC, s embargo. el penodo de Bempo al cual s refiere 1a obra v los hechos como wl, se..

opone al desplazamiento dentro del contexto de una sociedad de dependencia estan controlados™

Miﬂauu politicos, econdmicos ¥ culturales que benefician al grupo dirigente del pais ¥
que pretenden estructucar Ja realidad nacional de mancia que nesponda @ sus plantcamicntos
ideoldgicos, justificando esa vielencia, sumision, represion.
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PROBOSITOS DEL AUTOR

l'.urcl’;,:c‘n'n:;o de crenr una corrienti teatral ‘propi:L Santiapn Ciarcia v ¢l teatro la candelanis
jueaan un papel fundamental junto cor. Enrique Bucnaverura y ¢l TEC. Gracias u este propasito,
el tensrs T3 candelaria empicza @ crear obzas sobre la vids nacional, que animaran a la gente a
_aaar au vada en coaiedad, 2 mostrss atrs manera de ver la realidad social. Es alll cuande se
crean obras come nosatres s comunzs, inspirada en la huelga de los comuneses, o Guarkalupe

ainssm cuenta

Con Guadalupe %03 sin cuenta pedemos apreciar una obee que invita no solo o hueer wemoria y
recnenta sobre ¢l proplema del conflicto en los aflos cincuenta, si no gue ¢l gran alcance de esa
obra s mostear como un problema de los afios sin cuenta puede ser en EsNCIa actual. El gran
munfo de Guadalupe aflos cincucita &8 que no b pendidy vigencia en lo abaoluto, dosde fu

estreno en 1975 hasta nuestros dias.

Elpwpasito de Santingo Garcia, de todo ¢l teatro la candeluria v de su colaborador Artura Alape
- esinwitar 2 la sociedad @ mirdr su actunlidad, su realidad actual desde una perspectiva historica,
m\lun u peusa <l conflicto armade. dasde Sug origenes, con sus causas, las inervenciones
extranjeras, o papel de las elites, el papel del puchlo etc. y en altima instaneia ver como todos
£st0s clementos han permanecido ¢ esencia, guardando las proporciones, inmersos en el
walliviv, Tloy como oyer evicta intervancifn eviranjers on nnestro caonflicto, hov coma aver
,exnsne descomposicion de la cconom@ campesing ¥ pobreza rural v desplazamiento, foy como
ayer las elites se benefician de la explotacién de los campesinos. y obreros. Muchos de estas cjes
e vez de mejorar, han empearado.

La represidn represada de Jos movim entos sociales ¥ levantamientos populares de primera mitac
del siglo XX desembecan en la violecia de medizdos de los cuarenta v década de los cincuents,
abjeto de Ja obra del maeswo Santago Uarcia. Uia- Colombiy sumergida en la pobrez de.
cnmpesmado con altos indices de concentracitn de Ja ficra, de desplazamienio, con altisimos
mdlces de represion por parie de las “aerzas annadas apoyadas ci grUpos de autedefensa, un pais
semitendal on el campo. grandes latifundistes, cupsesas que financian la gueTra enire Otres.
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"'Kfo"g_wos DEL AUTOR PARA REALIZAR LA OBRA

o Daegconocer la violencia interna en‘el pais v asi mismo hacer un ¢nfasis en el lider

Guadalvpe saleedo. Como su pader y éominio pudo causar tanta controversia en un lugar
“come Jos Hanos orientales.

o Reconocer |a hostilidad en que se vivia durante esta época generada por los dos partidos

politicos, ¥ zsi mismo hacer énfasis en la reivindicacién del conflicto armado cemo
*medio para accede- al poder.

o Mostrar la hegemonia de poder que poseia caca partido en sus diferentes territorios,
teniendo en cuenta las maneras en como se pretendin siempre dar salida al conflicto
politico, ademés de evidenciar los caracteres que otorgaban poder 2 los protagonistas del
conflicto.

 PBvidenciar cierla manipulacion simbolica v psicoldgica de la guerra, que daba
signijcacion 2 los soldados de su deber ser respecto a los enemigos y su papel en lz
guerm, ﬂ‘xyos fines eran Negar a ser, entre otros, soldados iguales de “productivos™ a los

« soldados extranjeros.

¢ Realizar un acto reflexivo acerea de las consecuencias del hipartidismo en ¢l pafs.

o 3encrar un erercicio de resistencia v critica hacia ¢! contheto bipartidista del pais, con ¢l
qué se manifestaba una voz de rechazo a la vielencia,
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RAZON DE SER DE LA OBRA EN LA SOCIEDAD

Guadalupe anos sin cuenta se presento por primera vez en el afio 1975, Nace con el objetivo de
evidenciar ¢l conflicto armado que se vivia en el pais, [a bipolaridad politica per la division entre
liberales y conservadores, sus consecuencias, como ¢l surgimiento de guerrillas y la exaltacion
de los lideres como Guadalupe salcedo, adensds de mostrar los tipos de hegemonias politicas

existentes en los territorios en que tuvo un mayor auge este conflicto,

« Fue otra manera de contar la historia a través de la imagen teatral, que tras un arduo wrabajo. .
inyestigativo se llevo a escena con el proposilo de transformar los imaginarios a través de la

weprescntacion de una realidad cruda y violenta.

Iransgredir los valores ocultistas en los que s2 pretendia callar el conflicto, y resaltar “la otra
cara de |a moneda” en tanto que se queria manifestar las diferentes coneepeiones que envolvian a
“los lideres guerrilleros, su imagen como hérees entre parte de la poblacir y la dude de la

legitimidad de la lucha.

rTambic'n es fundamental la relacion que se empezo a dar con conflictos extranjeros, el apoyo que

*el pais pretendia brindar a la guerra de corea, ademas del poder v la autoridad que tenian lideres

. sy s '
militares extrameros sobre los cjerciios colombianos.
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COMO UTILIZAR LA OBRA DEL MAESETRO SANTIAGD GARCIA COMO
UNA HERRAMIENTA FEDAGOGICA Y CUAL ES EL CBJETO A LOCGRAR
CONESTA

La obra del maestro Sarmtiago 'Sarcia y del grupo de teatreros de la candelaria
Mas gue realizar un gran ejsracio de mamaona y conciencia realiza una puesta
Eslénca quée Supera 1o conemplanyve, dande confluyen 15 &5 ¥ 15 paliticd &n
un escenarnic [(los llanes colombianos) doende les digdlomos de las personaes
desaaolan una compleja situazidn social guee caractenzacon los afics 608 como
una de las épocas de |la vioencia bpartta en Colomba entre los panidos
tradicicnales.

Paulo Freire nos propomne ir mas slla de |12 ddactica, de la utilizacion de las
nemamientas pedagogicas e investigetivas como formas dslintas e la
ensedanza. En este contexto podriamos dastacar cl teatro critico, el teatro del
cpamido comao lo lsmarcn el maestre Auguste Baal y &l padagoego Fraire.

La obra Cuadalupe afnos S0s rmas que recordamos una situacién hestdrica de
nsasiro pais, de una determinada época, ncs insta en darde vida a lamismaya
rensamos de okka manara la neabdad actual y los antecedentes de la viclencia

insurgente gus cumple actuamenta mas de medio siglo. Con =llo podemos:

rar una. ensenanza del cortexto sococpolitico y cultural de un deferminado
CErE N IDITNAS J8 rEZONNr QUE BEIES MISMAs CONEVEN. AS) MISmD 1ogramos
=l rrn]oram-emo dsl procesc del pensamiento critco que tanta ayuda nos
pucde brndar en nuestraa prasticas pedagégicas.
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Influssncia wn ol pensamiznio wilive Je Sailsyw Geidia,

La cbra de Samiago Garcia. es importante para la sociedad colombiana,
porgue, él ante todo busca contar |a historia de ofra manera. dejando de ver a
los eventos socales como un objeto de museo, es mejor como o hace &l “vivir
la historia® lo cual es mirar 1a histona desde los hechos, basandose en las
vivencias de quienss son los directamente invelucracdos. Efpensamiento.-crilico
délmaestro Sant ago Garcia &s algo que se debe poner en practica en nuestra
~y'da porcue sus criticas soclales, su manera de ve" el mundo, ante wdo
pretenden moatrar la verdac de una mancra subctiva, puca rcacata la hiatoria
__como parte de |a persona.

Alel-mismo modo 1a cbra Cuadalupe afio S0, es un claro eemplo de 1o que se
d?pranbnomeme. y es mcstrar todo el panorama llanero y el conficto
colombianc desda varios punios de vista, un miltar, un guemiero, un grupo de
campesinos, etc  a partir de un hecho que fue la muerte de Guacalupe
salcedd"y se musstra de una manera mparcial. en la cual no hay buencs ni
malcs, solo personas que cumplen un rol segun sus Intereses

Es-ciaro para todos nosolros que el pensamiento critico se fortalece, se vive y

e piensa con los aportes del maestro Santiago, porque al contar |a histona de

_ Olra manera, mueslira la historla desde abajo, lo cual es clave para entencer el
muhdo la adapiacion y coniexio colombiano.
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Soore-el cuestionamiento de si la obra de Guadalupe es tedavia vigente en ese
futwo y para el proximo , es obviamente que si no solo por la situacion especifica
fue nos que relata una época y acontecimiento que fueron una realidad latente en
la historia de nuestro pals , si no que simplemente llevando la esletica de los
personajes a un contexto mas contemporaneo se puede ver reflejado el absurdo
juego de la-politica de “pueblo matando pueblo™ , las clasas dirigentes jugando y
man pulando desde las sombras a toao un pais
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POSICION POLITICA

En la construccion teatral del grupo de la candeliria, se observo un imterés por mantener la
porticipacion setva del publico popular en e fosmazion y el desanrollo de Ja doanmaiurgsa, pues
pesibiliza unz relacidn problematica que hacia pensa al Publice en las circunstancias y semiticas
que se estaban presentando. E arte tiene como funcion clarificar Jas ideas de un pueblo, interpretar
los valorss vy los codigos de la reabidnd que comtribuya al entzndimiento del entomo y las
sitaciones en general, por lo tanto no e puede encasillar sus acciones teatrales en una postura
pelitica definida pues ne pertenecen a su funcionalidad v su esencia critica. quizds una forma de
llegar a esta conclusion es ¢l modo de estructuracion de sus obras; la cresacion colectiva  fue un
excelente mavil para alcanzar tal objetivo, pues csta intentaba impulsar la creatividad del ndividuo
para poder dar respuestas a los fendmenos sociales presentes en la realidad: aunque al inicia muchas
de esas obvas se centralizalun en la protesta en wn estilo contestatario de muchos hechos que partian
de documentaciones , coaflictos ¢ investigaciones siempre s guardabi ¢ierta prudencia en ¢l hecho
die considerar ol 1eatrs como una hermsmients pars la denuncia o el spoyo de una corriente politica.

Algo que parece imponante sefialar es que gracias ¢ la modalidad de erescidn colectiva se logra
abolic Ja figura del  avtor ¢como creador  de les comtenidos v los relaros, permitiendo la
caonformacion de los relatos por medio de las distintas interpretacicnes de Jos participantes el cual
dirba aires de un ambiente no represivo ni orientado a unas direccionamientos de poder estebleoidos

PENSAMIENTO CRITICO

Guadalupe afos in ceenta

Wmlcmw esevidncia del potencial que tiene ¢l 3Ite, pars Cenunciar
ura reakidad, comespoadicnic a la que atravesaba el pais v bace um prediceion de o que seria y
sigue_siendo la divisidn del poder entre oligarquia que bha macado-la-listoria det gobierno~
danﬂcmf“en Commmmk,ummmnrmh de clase,
~“WIEas apoyamos en eh-arte come mancra- de.consiruin. histora-es algoque tiene que hacerse y
PrOmOverse, 51 (ueremos crear ¥ que se ereen formas distintas de ver ¢l musdo, par de esa manera
“Sumar fuerzas par transformarlo.

Aparte de su gran valor como wabajo artistico, ¥ tado lo que se le pueds destacar, not~brindr
hg rramientas; pars que BOSOITOS dessrrollemos. wom reflexion confiente, desde de nuestro-contexto-
lacincamericano, para despuds poncrlos.cn funcidn de la comunidad en geacral, os deir, ¢l simple
anflisis v dislrute de esta obra nos induce dentro-de-la- praxis di1 sensameento-critico, que de-ne-——
“WFrovecharse seria un desperdicio, como valisnies delensores del pensamienio ciertico qus debemos—.
sy que proponer desde nuestros campos de acc on-los vadores det pensamiento critico - para-——
nutrigJa academin; y romper con los estercotipos de arte, que I industria del emretenimiento | de la
CUMEhehe han impuesto, demostrando con obras como “Guadalupe™ entre ofras como-estandartes,

que [a comstruccidn de sentimientos. significados. juicios de valor | le comesponde a la parte
scnsible del humano y no al mercado,
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CONTEXTO HISTORICO, “LA VIOLENCIA™

La etapa politica en la histona de Colombia denominada como "La Violencia®
abarcd un perfodo de confrontacidn armada de cerdcter irregular y con
manifestacionas de terror y de viclencia de grandss proporciones en lodo el pais.
Las rencillas del partido liberal y conservador en esta etapa eran la expresion del
conficlo Cé Inereses 3ocCio-econdmicos, motivado por ‘@ exproplacion y
redistribucidn de miles de hectareas de fiera. Este conflicto acabd con muchos
pequenocs y medianos campesinos, fortaleciondo el podar de los viejos y nuevos
lznaleniznles Jel pais.

El 9 de abril de1948 es asesinado Jorge Elidcer Galtan, agudizd la polarzacion
politica, que en esle periodo adouirid dimensiones de caracter nacional y dio pie a
la insuborcinacidbn campesina y popular que constituy® la base de los pimeros
focos guerrileros de la segunda mitad del siglo XX en Colombia '

Comienza un nuevo cxclo de violencia politica y una crsis social y humanitana, que
solc en &l pericdo 1948 - 1957 —conocido oficialmente como de la Violencia-
produjo més de 300.000 muertos “sin contar datos de muchos municipios”. La
barbarie y el miedo han sido desde aquellos dias compafieros que no faltan en la
vidz de los colombianos 2

;_ Fundacion Manuel Cepada Vargas. http://manuelcepeca.atarraya.org/spip phplarticlel11 )
* Milton Hemandez. Roo v nagro. Aproximacion a la vistoria del ELN. Kolektivo Editenal *Ultimo
Recurso”. Rosarlo = Sta. Fe, Argentina.
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£n la medida on quo ol conflicto so agudizéd, ol matiz politice do lo' guora co fuo
degradando y genero una dinamica de retaliaciones y venganzas que ensangrento
todo el termtorio naconal. Algunos de los efectos més devasladores de este
fenémenc fue &l desp azamisnie forzade de grandes masas de campesines, que
fuercn a repcblar las ciudades o que emigraron en busca de nuevas tiemras lejos
de lgs cordilleras, especialmente a los Lianos Orientales, la Costa Atldntica y el
Magdalenz Medio, comenzanco un fuerie desaralle da colonizacién que se

extiende hasta nuestres dias.’

Los jefes liberales y conservacores, asustados por la ~ebelion desatada por el
pueblo, deciden pactar por ariba, dejando cue la ‘chusma’ -como
despectivamente denominan gl comun- se matara entre si en defensa de los
coloras rojos o azul. Esta actitud origina e descontento de los lideres v las bases
cel partido liberal, que desconocen las crientacones y los “llamados a la
normalidad”™ dados per sus dingertes, y deciden lanzarse a la guerra de guerrillas.
Guadalupe Salcedo encabeza las guerrillag del Llanc, con Ddmar Alure. El
Capiién Eduardo Franco Isaza se alza en Antioquia. Juan de la Cruz Varela, lider
agrario y comunista, se enguerrila en Cundinamarca. En el Tolimz los jefes
guarrillaros mas reconacidos fueron los Lister y los Loaiza, Gerardo y su hijo, Tulio
Bayer lucho en el Vichada.

E! gobiemo conservador de Ospina Pérez insiste en la represion como arma
conocida y prapara la policia nacional con los *chulavitas”, gente "lumpenizada®,
con |z dnica finalidad de imponer el terror en s campos

En este huracan los tarratenientes arman sus propias bandas para proteger sus
tinrrag y sus privilegiog y antran an parsna ine rnnacidne ‘pajarne” tamidnsg por eu
brutalidad: "El Céndor”, "Piel Roja*, “Ave Negra®, quedan marcados entre otros
como simbolos de “aves” de mal aglero pero de muy buena punteria cuando de
clavar astacas an al onrazon de los campesinos g2 rataba, En el campo, v 2 falta
de una dirsccidon revolucionaria, los campesinos se organizan y se amman contra

* fundacién Manuel Cepeda Jargas. http://manueicepeda.itarrays org/spip.php?articlell
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los "chulavitas” y los "pdjaros” v deciden darles de su misma "medicina”: los
nombres de "Desquite”, "Chispas’, "Sangre Negra®, "Venen", Efrain Gonzélez.

La oligarquia, temerosa, decide jugdrsela con el general Gustavo Rojas Pinilla,
guien habilmente maneja el gobiarno desde al 13 de junio de 19523 hasta el 10 de
mayo de 1957 y logra desmoviizar buena parte de las guerrilias liberales.

* E! Cobieme de Rojas Pinilla prometié poner frene al terror y promover la
reconstruccion econdmica de |as zonas afectadas por la violencia,

o El General Rojas ofrecd una amnistia generzl e incondicional a los azados
@n armas, quianes fusron raconocidos como integrantes de fuerzas
rebeldes.

Muchas de eslas promesas sin embargo fueron incumplidas, y la paz no alcanzd a
consolidarse en el pais, lo cual conllevd & que la wiolencia partidista de los anos
anleriores se reiniciara,

Su |efe mas connotado, Guadalupe Salcedo, caa asesinado en una solitaria calle
durante una fria noche bogotana después de llamar al desarme 2 méas de 20.000
guerrilleros,

El 8 y 8 de junio de 1854, cuando tuvieron lugar las primeras manifestaciones
antigubernamentales de caracler civil. fueron asesinados en Bogeta 13
esludiantes universitarios por parle del Eércilo Nacional, hecho que termind de
desprestiziar al dictador, Los parlidos tradicionales aprovecharon esta coyuntura y
crearon un frente civil que logrd derrocario 3 afos despues,

El 20 de julio de 1957, ante la dimision de' General las =lites de los partidos liberal

y conservador fundaron el Frenta Nacional, un pacto politico que consistia en la
alternancia en el poder estatal. Durante los sigulentes 4 goblemnos, liberales y
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conservadores se dividieron partarnamente |as cuolas burncraticas del Estade y se
turmaron en la Presidencia de la Republica.®

Ahora bien, |as razones manesadas y cadas a conocer, nos adiciona a2 una
intrusion sobre el teatro colombiano, donde |os grancdes auguros y esfuerzos en
marcado an este contexto social vivido actual y liquidamenta nos cohibe de
posibilidades y e inicios propios para una consolidacion critica ce lo que se plantea
social y politicamente. Aungue habian existido sutores e intentos aislados en
distintas épocas de la historla colombiana cuya labor artistica se extiende hasta la
aciualioad. Y donde con axazuiud nos demuastra gue Colomba es un pais donde
se puede y se tiene que asequrar asas verdaderas culturas con &l oficio teatral,
Guadalupe afic cincuenta es una obra innata enmarcada por la situacidon social de
la epoca. donde por ninguna escusa, se agrupa una solvenca pacifica de un pais
dilatade por el estado colombianc

Sin embargo, las situzcicnes histaricas se parecen y se encuentran de una manera
evidents, donde los cos legados altruistas a este magno emblema hoy sus escritos
dioen: "Ennque inicio el concepto de creacon colectiva y Santiago inmed atamente
entendio que era unz cuestion muy importante, y en todo momento se respondian y
hacian imercambio de directores *

Cun ledo v anterdor pareclera gue se traza un paralelo facl entre estwos dos
hombras v el teatro; paro eso es impasible, pues los planteamentos estructurales
de ambos, como creadoras teatralos, son incompatibles.

Meodir la oelidod de las cbres dec arte, tarca dfficl y amiesgada, strevida dirfan
algunos, imposible sentenciarian otros. La critica calificada lo hace continuamente,
pero es solo el tiempo, elemento ajeno al oficio, el que depura la tarea.

Y volviende al pasado a finales de los 3f0s cincuenta, surgio un movimiento mas
amplio y ambicioso que abarca los mds diversos aspoctos do la produccién dol
espectacuo teatral. Esta nuava stapa uve varios factores er su géress. que le

“ Fundacion Manual Cepeda Vargas. http//manuelcepeda atarraya org/splpphparticle 11
* remando Duque Mesa
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parmitieron dar pases mas solidos en la bisqueda tanto de las heramientas
tacnicas dael trabajo del aclor, como en la direccion, sscenografica v demas
aspectos del lenguaje mixta y corpleje del teatro.

Entre esos faciores cabe destacar |as ascuelas de arte dramatico, los festivales, |a
creacion de grupos estables v la vinculacién e un imperiante sector de ks cultura
aristas, escrtorns, dirigoentes con el trabajo escénico. (Figuras de la politioa,
intalectuales del grupo de 13 revista "Milo”, dirigida por el poata y ensayisia Jorge
Ganan Duran, pintores como Enmigque Grau, David Manzur, Alejandro Cbreadn
misicos oomn Luis Carlns Figuama, Fahin Gonzalaz Zulata, Roberio Pineda
Duque y més tarde Blas Emilio Atehortua)®, contribuyeron al desamelio de un arta
interdisciplinaro mas complejo y enriquacedor.

Puede decirse, que el movimiento lealral ha logrado eiminar fronleras artificiales w
dar pasos hacia el ideal de integracion y ques no 12 tenido los mismas resultados
en otras organizaciones de caracter politico & econdmico gue sé han intentado em
el continente, durante las (Rimas décadas, (Quizd el cardcder de utopia que tienen
el arte y el taatro cansigan un mance de b gue grandes Masas humanas aspran
para unas mejaras relaciones internacionales en al futuro).”

S#ESUGE. eminencia esta- hemcsa obrg-por COMo narra 05 acontecimentes
wliGlGRe0s que dan cuenta de los-origenes-de la insurgencia ticeral en Colombia, -
__sobre tado, en el piedemonts llanero en los afos 50, Es tna cbra h&(ﬁ( ve es .
simprescindible conccera porgus hace parte de la cultuea histdrica y social de un ™
pavisenue calla gy Bora s obea fue primero. montada que-escrita, & tealm &
atendenade. los  limites teatrales clasicos, sobre lo cual juegan nueslros
dramaturgos w f@ambien = teztro de 13 cancdelaria, quien trabaja por una
dramaiurgia propia y legitima. Esta situacidn se convirtid en una generalidad en..
Cglombia durante muchos anos, con algunias excepcones que ayudaron a k.
Ipcegeton Ug 148 forngs, que L8 comsnzard a darse oEaimens en su propio-
mavimiento.

~
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* Maria lanus obregdn
" Man3 124 obregin
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