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1. Introduccion

Los actos de reparacion simbdlica son un componente de la justicia restaurativa cuya
materializacion depende del aspecto subjetivo de la victima. Es por esto que en Colombia las
victimas luchan por la satisfaccion de este derecho con el proposito de mermar las diferentes

afecciones emocionales y asi poder reconstruir sus respectivas vidas.

De manera indirecta, nuestra sociedad ha ido soslayando esos grupos afectados, cayendo
en la redundancia de saber que existen, pero s6lo inspiran conmiseracion; aun peor, a medida
que las posibles soluciones eficientes y eficaces se distancian en el tiempo, las victimas pasan
a formar parte del paisaje lastimero, de las estadisticas coyunturales y de la inercia
circunstancial del escenario social, politico, econémico y juridico, lejos de una justicia

restaurativa eficiente.

La reparacion simbolica en sus elementos facticos ha representado un obstaculo
significativo para la reparacion integral de las victimas del conflicto colombiano, ya que los
intentos metodoldgicos generalmente se estructuran a partir de expresiones artisticas,
encontrando en el mismo desarrollo normativo vacios que obstaculizan una aplicacion que
satisfaga el objeto de la ley 1448 de 2011en torno a preceptos de derechos individuales y

colectivos.

En la actualidad se evidencia que las victimas sufren el flagelo del conflicto aun después
de la comision de los hechos, siendo segregadas y estigmatizadas por la sociedad. También
se denota en ese afan instintivo por plantear escenarios de creacion artistica que les brinde
voz como herramienta dignificadora, para poder integrar de esta forma a su diario vivir

elementos de resiliencia y resignificacion.



Es importante comprender si esta fusion entre &reas de conocimiento (derecho-arte)
implementada en los actos simbolicos tiene un sustento académico a lo largo de la historia.
Esto, con el objeto de estructurar su aplicabilidad en el escenario de justicia transicional

colombiano.

Para efecto de avanzar en la consolidacion juridica y factica del derecho a la reparacion
simbolica en contextos artisticos, se debe comprender como diferentes lineas de
investigacion plantean esta simbiosis cuyos desarrollos estan sujetos a una conexidad juridico
— artistica que aporta al analisis de la realidad individual y social a partir de la comision de

hechos victimizantes en el marco del conflicto.

El objeto de lo anterior es contextualizar los efectos sociales, culturales y politicos que
generan en un estado social de derecho los actos de reparacion simbolica como respuesta a
la comisién de hechos victimizantes cuyo dafio no puede ser reparado y que por esto

trascienden el tiempo y la historia de la sociedad colombiana.

Se hace necesario enunciar de qué forma las artes como expresion humana aportan en sus
estructuras metodolégicas a la comprensién y satisfaccion de escenarios juridicos, intentando

generar un acercamiento a una estructura pedagdgica de la reparacion simbolica.

Para un escenario de fracturacién social, donde se busca que la reparacion simbolica y
construccién de tejido social como garantias de no repeticién sean uno de los pilares de la
superacion del conflicto colombiano, es importante identificar el desarrollo normativo
concreto para de forma simultanea analizar si con la mera enunciacion de un derecho en favor
de las victimas es suficiente para que la estructura administrativa del estado pueda darle

satisfaccion y asi suponer que no resulta necesario realizar una vinculacion del derecho con



las artes para alcanzar la llamada “paz” y por ende, asumir que los procesos artisticos que se
han desarrollado en respuesta a los conflictos latinoamericanos, los cuales son los grandes
referentes para la presente propuesta no representan ningin aporte a los intereses juridicos

de la actual situacién del estado colombiano.

Esta disyuntiva derecho-arte ha generado un escenario de desentendimiento por parte de
las entidades encargadas de coadyuvar a las victimas, generando la inquietud si los procesos
propios de los individuos y sus comunidades en Colombia buscando repararse a si mismos
son en su tenor factico validos para el contexto colombiano o si de lo contrario la sociedad

como receptores del derecho reflexiona a partir de normativos méas que practicos.

Con el anélisis académico y factico de la vinculacion de las artes con el derecho objeto de
la presente investigacion, se plantearan los métodos; historico - juridico en razon del analisis
inicial que se debe hacer frente a las investigaciones en torno a la vinculacion derecho y arte
concretado en escenarios sociales. Juridico-dogmatico, siendo necesario hacer una
abstracciéon de la realidad social como receptor de la creacion normativa apoyado en tomar
como referencia ejercicios ya realizados en Colombia. Mediante el método, juridico -
exploratorio se pretende concretar las bases de una estructura metodolégica para que las
victimas del conflicto realicen una construccién dramatlrgica que coadyuve a la
estructuracion de actos simbolicos que redignifiquen, resignifiquen e integren ingredientes

de resiliencia a su situacion emocional, psicolégica y social.

2. Un Recorrido A La Simbiosis Derecho - Arte
El derecho es una creacion humana con efectos en la conducta individual y social, donde

se evidencia que una norma puede cambiar el curso de la historia. El arte es una creacion



humana con efecto en las emociones individuales y sociales, donde su manifestacion artistica
puede ser el detonante para la euforia o repulsion en relacion a las imposiciones normativas.
La idea de la Sociedad humana como entidad ideal o como entidad real, que
comprende y retne a todos los hombres que en el mundo han sido o serén a traves de
todos los periodos o edades de la Historia. Como tal constituye la base real de ésta,

ademas de sujeto y promotor de su evolucién y de su progreso, en cuanto genera y
trasmite la cultura. (Rodriguez, 1990, p.14).

Como estas dos areas de conocimiento han estado a lo largo de la historia, los grandes del
Derecho estan inmersos en un espiritu de creacion juridico-artistico. La realidad del universo
juridico colombiano consiste en la dificultad de trascender sus propias limitaciones y asi
vencer sus propios temores pues el anclaje a una extensa e ineficiente normatividad lo

demuestra.

El problema refiere, ademas, que la materia esta difuminada en un discurso aparente,
Unico y formal del Estado que desconoce la diversidad de discursos no estatales
provenientes de los sujetos que regula, quienes luchan por el poder de definicion de
las justas circunstancias de especial proteccidn que deberian ser protegidas pero que,

en Gltimas, no resultan reconocidas y ni garantizadas por el derecho (Pelaez, 2014,
p.4).

Aunqgue en Colombia se tienda a creer que la norma es suficiente en si misma, se evidencia
histéricamente que posee con las artes una simbiosis significativa que se ve reflejada en las

acciones humanas.

2.1. El Derecho Como Arte
Es importante romper el paradigma juridico que rechaza las expresiones artisticas como
un elemento que pueda coadyuvar en la satisfaccion de un derecho, por eso se hace necesario

exponer una serie de posturas que no solo defienden la tesis plateada, sino que incluso vas



mas alla afirmando que el derecho es una expresion artistica, con fuerte vinculacion

filoséfica.

El derecho como arte ha planteado una gran cantidad de debates, uno de ellos se centra en
la forma de ver la realidad en cada una de las areas de conocimiento involucradas a partir de
un componente subjetivo u objetivo. Son varios los tratadistas que observan el derecho como
una experiencia artistica. Es por esto que la filosofia platdnica y aristotélica aun permean la
generacion de nuevo conocimiento, siendo asumido el primero como base del idealismo, en
tanto “establece que son las sensaciones y la accion del alma del sujeto quienes dan la forma
0 la idea aunque sea de modo imperfecto” (Garrote, 2005, p.38). El segundo, hacia el
realismo que, “por el contrario, no cree en la primacia de las ideas, ni tampoco en que las
cosas sean mera copia de las ideas, sino que las cosas son reales porque cada cual dispone de
su esencia inmanente e independiente de las demés y, en todo caso, esa esencia es inteligible”.

(Garrote, 2005, p.36).

Estas corrientes filosoficas de igual forma crean extremos que generan la idea de limitar
una comunidn especialmente en el Derecho. El realismo juridico plantea “todo fendémeno
juridico como parte del orden social existente, esto es, como algo puramente factico. Por
consiguiente, el realismo como tal significa observacion, recogida de hechos y analisis pero
no valoracion” (Vergara, 2013, p.255). El idealismo juridico, por el contrario, significa mas
que un conjunto de hecho sociales “Se afirma que el derecho incluye un deber ser. Pero no
es posible descubrir ningln deber ser a través de una investigacion sobre hechos; éstos
permanecen siempre como frios hechos, sin que comparezca ningun deber ser” (Vergara,

2013, p.255).



Para la corriente idealista se entiende que el objeto depende del sujeto pensante. Contrario
sensu para los aristotélicos el objeto es independiente del sujeto pensante. Este es un debate
plateado a partir de la interpretacion, un ejercicio intrinseco en el ser humano “El mundo del
Hombre es un “mundo cultural”, y la cultura no es tal si no es interpretada” (Pettoruti, 2010,
p.25). Esta interpretacion segiin Pettoruti, (2010) “no es solamente posicionarse frente al
objeto (perspectiva ontoldgica) y seguir el camino de acceso al mismo (perspectiva
gnoseoldgica), sino también presupone una decision de seleccién y aceptaciéon -o no- del
resultado interpretativo (perspectiva axioldgica)” (p.28). Que se aplica a partir de la
composicion subjetiva u objetiva de ver el mundo y sus efectos al ser absorbidos por la
sociedad la lleva a tomar el roll como una especie de espectador tanto de la dinamica
legislativa como la de la sinfonia que esta genera integrando una relacion que en palabras de
Gallego (1993) “A los conceptos del Arte-belleza y del Arte-placer, asi como a los del

Derecho-facultad y Derecho-poder, han sustituido los del Arte-forma y del Derecho-norma”

(p.47).

Desde la formacion de pregrado en derecho se puede evidenciar en los estudiantes el ver
la formacion juridica dentro de un escenario cierto y preciso, suponiendo que tratandose de
expresiones artisticas estamos en un escenario de algo impreciso e incierto (Nina, 2010,
parr.27). Ya desde este punto de partida se presupone que el derecho y arte son excluyentes
debido a que se especula que el derecho es una consecuencia de la cultura y no parte de ella

(Maldonado, 2017, p.3).

Si bien es cierto, cada integrante de la sociedad se configura como espectador tanto de las
artes como del derecho “El mundo del Hombre es un “mundo cultural”, y la cultura no es tal

si no es interpretada. Nacemos, vivimos y morimos interpretando gestos, signos, simbolos,



ideas, conceptos o realidades” (Pettoruti, 2010, p.25). Los estudiantes deben trascender en
este aspecto y de esta forma comprender la sociedad ya que no deben limitarse a la comodidad
de ser un espectador, viéndose en la obligacion de asumir un roll de intérprete y por qué no,

de compositores.

Segun (Aramburo. s.f, p.160) el debate juridico en la actualidad se centra en la
interpretacion creativa del derecho, Esta concepcion inicial por parte del estudiante hacia el
derecho como arte genera una tesis del ejercicio practico del mismo y la forma de ver la

sociedad y sus cambios.

La filosofia junto a sus exigencias ideales y las necesidades juridicas de la realidad nos
permitiran hallar un principio superior para definir la orbita del derecho y el arte (Gallego,
1993, p.49). Algunos autores pretenden vincular los procesos humanos politicos y sociales
en los cuales tienen gran influencia, y no desconocen que los grandes cambios para la
humanidad han generado una simbiosis con el arte “el arte es una funcion vital y necesaria
para la existencia humana, es el halito vital que enriquece a la estirpe humana, es el lenguaje
universal que permite comunicar los aspectos mas positivos de la creatividad” (Parra, s.f,
parr.2). Como forma de manifestacion y con el derecho “la Sociedad asi constituida operan
una serie de tendencias afines de los individuos que la componen, tendencias que poco a poco
y superando los intereses particulares, van configurando una cierta conciencia social o modo
de pensar y de opinar” (Rodriguez, 1990, p.256). En la creacion de normas podriamos pensar
que el jurista seria un creador, y por esta razon el derecho como todo arte seria la mas

transparente voluntad de poder (Aramburo. s.f, p.10).

La pregunta que busca resolver los diferentes autores refiere a si el derecho puede llegar

a ser una expresion artistica, y si en esta expresion se combina el universo de lo subjetivo



como, la musica, la pintura, la literatura, las cuales se generan como cualquier expresion
artistica; a partir de un contexto cultural determinado transgrediendo a la sociedad para

trasportarlo a la esfera objetiva del derecho.

Esta relacion entre lo subjetivo-objetivo del arte y el derecho ya se ha hecho con
caracteristicas particulares en referencia a cada expresion artistica. Es asi como; derecho y
literatura, derecho y mdsica, derecho y pintura, derecho y cine, entre otras, han tenido una
vinculacion diferenciada a partir de los aspectos del proceso creativo y la técnica requerida
en la respectiva expresion artistica. Aun asi, existe una comunion de las expresiones artistica

entre belleza y justicia

Derecho y Arte coinciden en ese enriguecimiento humano a través de sus normas
buscando Justicia en las relaciones humanas y Belleza como esplendor del orden
creado. Y el jurista interpreta el Derecho para ser justo y el artista interpreta su arte

para conseguir algo bello. Uno y otro crean Derecho y Arte (Gallego, 1993, p.56)
Algunas de los planteamientos sobre el Derecho como arte dirigen a la asociacion de
conceptos como; compositor, intérprete y espectador. Enunciaremos algunas de estas

asociaciones.

El compositor es el creador y aunque en el arte y el derecho existe los dos (Rodriguez,
1990, p.19) afirma que no es el mismo y nos indica que se puede explicar mediante la
comparacion con una obra literaria, pieza musical o monumento. Alli nos dice que en el
universo artistico la creacion de la obra depende de la virtud del auténtico creador que
siempre es una persona individual. En el derecho, el autor es siempre la sociedad qué si bien
puede llegar a tener una representacion, esta debe guiarse por las preferencias y opiniones de

quienes representa.



Para Carnelutti el legislador también es artista, ya que afirma que la potencia
representativa del arte del Derecho supera la de cualquier otro arte y qué por ello, el que crea
la norma merece la condicién de artista (Gallego 1993, p.2). Entonces para Carnelutti el
legislador es el artista compositor en representacion a la sociedad, pero en este caso no seria
en relacion a derecho y literatura, derecho y musica, derecho y pintura, derecho y cine, si no,

derecho y el derecho como arte.

Los acontecimientos sociales graban el curso de la creacién artistica y creacion juridica,
que de acuerdo a su manifestacion las dos creaciones generan un impacto como respuesta, ya

sea que aporte de forma positiva a la sociedad o no.

Es el compositor artistico-juridico quien asi lo decide pues el arte es necesario para la
existencia humana permitiendo enriquecer la estirpe, el lenguaje y creatividad y rendir culto
a los valores mas elevados de la humanidad (Parra s,f, p.1) y “el Derecho es normativo... La
esencia de lo recto, de lo directo, de lo que debe ser» y de lo que se debe hacer» (que es la
justicia, fundamento y fin del Derecho)” (Izquierdo, 1924, p.48) encontrando comunidon en

ese proyecto de transgresion a la sociedad.

“Toda actividad humana se diferencia en dos direcciones divergentes: una tedrica y
otra practica (mundo de la representacién y mundo de la voluntad). Y toda la filosofia
del espiritu puede decirse que queda integrada por los filésofos de una u otra
modalidad (razén pura y razén practica). Dada esta sistematica, ;,cOmo caracterizar y
clasificar el Derecho y el Arte? Mas por el elemento especulativo que el Derecho
encierra en sus formulas y el técnico que el Arte requiere para dar vida a sus formas,
ambos rebasan sus particulares limites y extienden sus ramas sobre el campo vecino”
(Gallego, 1993, p.5)

En relacion al compositor en derecho (Rodriguez, 1990, p.17) afirma que existe una

dependencia originaria a la sociedad y que se puede comparar con la produccién de una obra



artistica en cuanto también estos productos culturales surgen en la sociedad y para la

sociedad.

Después de la composicion deviene la interpretacion. Un jurista al proyectar una demanda
0 un juez al interrogar a un testigo o leer un expediente o redactar un fallo, se tiene que hacer
una representacion de hechos y de intenciones normativas (Aramburo, s,f, p.15) lo cual
resulta en interpretacion, “resulta inevitable la actividad interpretativa para adecuar las
normas a las situaciones concretas, en el ambito de la mdsica -y también de las artes en
general- resulta inevitable la influencia de la vivencia del intérprete sobre la obra” (Pettoruti,

2010, p.25).

Esta interpretacion transforma la creacion en si misma, dando un paso hacia adelante en
relacion a la propuesta del compositor pues el intérprete es el medio entre dos extremos, entre
la creacion y el espectador “interpretar no es solamente posicionarse frente al objeto
(perspectiva ontoldgica) y seguir el camino de acceso al mismo (perspectiva gnoseoldgica),
sino también presupone una decision de seleccion y aceptacion -0 no- del resultado

interpretativo (perspectiva axioldgica)” (Pettoruti, 2010, p.28).

Ser el medio entre los dos extremos del derecho marca el curso de la creacion inicial pues
la interpretacion, aunque sea de la norma es el primer paso para enunciar su significado en la
sociedad “Dentro de la Sociedad asi constituida operan una serie de tendencias a afines de
los individuos que la componen, tendencias que poco a poco y superando los intereses
particulares, van configurando una cierta con ciencia social o0 modo de pensar y de opina”
(Rodriguez, 1990, p.256). De igual forma ocurre en el arte pues la interpretacion supera el

capricho del compositor con un objeto social.



Al jurista se le ha asemejado mas que a ningln otro artista al musico. La
interpretacion es casi exclusiva del masico; y el jurista interpreta la ley, interpreta el
Derecho. De esta forma alguien llega incluso a la conclusion de que la interpretacion

juridica es una forma de interpretacion artistica (gallego, 1993, p.57)

El sentido que le dé el intérprete a la composiciéon original tendrd su efecto en el
espectador, bajo este término para los dos casos el espectador es la sociedad. Para el arte la
manifestacion debe ser compartida a la humanidad para el derecho debe tener efectos sobre
la misma sociedad pues el rol del arte como expresion que trasgrede de forma violenta o no,

el orden establecido (Nina, 2010, parr.3)

La forma como reacciona la sociedad a la expresion artistica y a la norma los plantea como
sujetos de transgresion de las mismas pudiendo ser el arte como lo afirma platéon “una mera
apariencia, y las apariencias son unas mascaras que se pone la verdad para ocultarse”
(Aramburo, s,f, p.2). Siendo lo que se oculta un reflejo de la sociedad, o como afirma
Aramburo (s,f,) “El derecho es una forma privilegiada de la voluntad de poder en las
sociedades y por tanto sus ambigliedades y antinomias no son producto (en principio al

menos) de los vacios legales ni de las controversias académicas”. (p.2)

No solo se vincula desde el aspecto social al arte con el derecho pues también algunos
autores encuentran en la labor del legislativo, del juez, del abogado en referencia a las artes

una similitud significativa.

Ya anteriormente se hizo una breve relacion desde el legislativo y sociedad vs el
compositor, de igual forma se puede manejar en relacién al juez con el intérprete, siendo la
sociedad un espectador. Algunos autores entran mas en detalle como Mascitti, (2017) quien
indica que el arte es “en gran medida creacion y el derecho posee multiples aspectos creativos

y tiene entre sus principales objetos repartideros —que merecen ser repartidos— la promocion



de la creacion y la superacion de la rutina, generando el arte del Derecho” (p.95) de igual
forma el autor plantea la retdrica juridica como una herramienta artistica y el ejercicio del
abogado como una dindmica dramatica.
Este trabajo no es sino un intento de reconciliacion en la conciencia intimamente y
trascendente, sobre todo en la del autor, de esas dos categorias o ideales, de esas dos
fases de la vida del espiritu, p.el Arte —en el sentido de Arte bella— y el Derecho
—como un orden de Justicia—. Yo quisiera aun llegar a sentir y conocer el Derecho

por obra y gracia del Arte. Alguna vez el Arte —que en el sentido schopenhaueriano
es un liberador— ha de libertamos de la misma literatura” (Gallego, 1993, p.47).

No resulta extrafio que el jurista y todos aquellos que hacen parte de la creacién normativa
vean en la norma una herramienta de trasgresion social, que siempre en busca del elemento
de justicia se sumerge en el universo de la creacion, estimulacion y persuasion del ser humano

y sociedad, al igual que los creadores de grandes obras de arte.

2.2. El Arte En El derecho

El derecho se construye a partir de cambios socioculturales, y en consecuencia, estos
cambios al ir acompafiados de movimientos artisticos hacen posible tomar como referencia
las distintas obras artisticas de la respectiva época para comprender la dindmica sociocultural,
un planteamiento que tiene por objeto que el derecho trascienda metodoldgicamente

hablando hacia un escenario proximo a las realidades sociales

Es asi como resulta posible evidenciar que esta relacion entre el arte y el derecho existe
en un plano de analisis, en relacion a un, antes, durante y después, incluso con desarrollos de
orden constitucional como lo afirma Gonzales (2012) “las normas constitucionales surgen y
se entienden como procesos culturales y se explican a través de los textos y los contextos”

(parr.1).



Encontramos escuelas como el Estudio Critico Del Derecho, que representa un
movimiento surgido en Estados Unidos cuya pretension es trasformar la estructura
jerarquizada del derecho y ligarla a una agenda filoséfica y politica (Molina, 2015, p.1) Este
movimiento plantea una forma de ver el mismo al sugerir que se debe prestar especial
atencion a los hechos sociales y con ellos explicar, interpretar, criticar para asi darle vida al

campo juridico (Carrino, 1992, p.2).

Cuando hacemos referencia a prestar atencion a los hechos sociales, las manifestaciones
artisticas sugieren ser una gran herramienta pues el arte es una forma de comprension de las
circunstancias socioculturales de una comunidad, independiente de ser mediante literatura,
mausica pintura, escultura, cine. Para el caso en concreto de la literatura como referencia entre

el derecho y el arte. Gallego (1993) afirma que existe;

Una correspondencia analoga a la que se da ante el placer estético y el deber moral,
la hermosura y la virtud, la belleza y el bien puede establecerse entre lo juridico y lo

artistico, laidea de lo justo y el juicio del gusto, la jurisprudenciaYy la literatura. (p.46)

Otro planteamiento que apoya la estructuracion del derecho a partir de la referenciacién
artistica, es el Andlisis Cultural Del Derecho pues “tiene como principal objetivo examinar
las estructuras simbolicas que constituyen la imaginacion juridico-politica de los individuos”
(Bonilla, 2017, parr.1) creando con estos simbolos politico-juridicos representaciones y

reproducciones en torno a las relaciones entre la sociedad (Wolkmer, 2003, p.11).

Una de las mayores vinculaciones juridico artisticas planteadas por las dos teorias
anteriores refiere a la literatura, siendo Peter Héberle un gran referente pues “estudia los
problemas constitucionales con una vision antropologica” (Gonzales, 2012 parr.1) quien a

partir del iusculturalismo “interpreta el derecho como un relato y por tanto regido por algunos



principios comunes a los de la Literatura” (Botero. s.f, p.2). Ya que en el desarrollo normativo
hay relaciones que versan en la forma de construccion literaria y la redaccion en el universo
jurisdiccional hasta el punto que existen estudios juridicos sobre la literatura.
La Constitucion es la cultura politico-juridica, y el Estado, un producto
constitucional, hay tanto Estado como el que es constituido. Es por ello que cuando
se hace referencia al Estado constitucional es inevitable que los clasicos tres
elementos del Estado sean "llenados™ por la cultura. En primer lugar, el territorio del
Estado es culturalmente formado, un espacio cultural, no un factum brutum; es un

"pedazo” de la Constitucion como cultura, un espacio juridico-cultural. (Gonzales.
2102, parr.65)

Lo anterior evidencia que se ha planteado un problema discursivo de lo socio-cultural.
Esta problematica de la narrativa posmoderna ha llevado a que autores como Warat, traten el
tema mas desde un enfoque literario que propiamente juridico mediante una critica roméantica

e idealista de las creaciones populares (Wolkmer, 2003).

Entendemos como creaciones populares lo generado culturalmente y hablado por el
pueblo. EI camino que encuentra el arte como manifestacion cultural a partir de una realidad
genera la tesis que cualquier pregunta sobre la Gltima desborda la vision racional por lo cual
requiere una vision metafisica (Bonilla, 2017). Entendiendo lo anterior como la necesidad
del andlisis de los origenes de la realidad mediante las artes. En este analisis encontramos
que su relacion con la sociedad y su componente cultural “es como el lenguaje una red de
significados en el que los elementos obtienen su significado de los usos que se les da cuando
se ponen en relacion con otros elementos” (Bonilla, 2017, parr.57) generando una

interdependencia con la sociedad y sus manifestaciones.

La mejor manera de explicar la dependencia originaria que el Derecho tiene de la

Sociedad sea si lo comparamos con la produccion de una obra estética, por ejemplo,



una obra literaria, una pieza musical o un monumento arquitecténico, en cuanto
también estos productos culturales surgen en la Sociedad y para la Sociedad
(Rodriguez, 1990, p.257)

En busqueda de una significacion, el Arte se constituye como parte de la protesta social
(Nina. 2010, parr.4). Al igual que el derecho que desarrolla su normatividad, si bien no a
partir de una protesta necesariamente, si lo hace en torno a los deseos de la sociedad lo cual
es determinante para estructurar el significado y el grupo poblacional a quien va dirigida la
misma.

El panorama expuesto resulta coherente cuando el enfrentamiento entre lo tedrico y
lo practico no responde a un saber integrado, y lo aprendido se reduce a un
pensamiento formulario que no dice nada, no expresa nada, pero da la sensacién de

firmeza cuando s6lo se trata de informacién fragmentada que intenta, sin conseguirlo,

articularse al contexto. (Olivero, 2010a, p2)

Si entendemos a la sociedad como la compositora del orden normativo, al escritor como
compositor de la obra literaria, al masico como creador de la obra musical, y de igual forma
al pintor en relacién a su obra artistica, evidenciaremos la necesidad de descubrir cual es el
sentido que quieren transmitir tanto en las diferentes expresiones como en la ley, sentencia o
jurisprudencia “en toda actividad de analisis literario también es importante descubrir lo que
el autor quiso decir al utilizar los términos de los que se ha valido, y por ello conocer también
implica interpretar” (Pettoruti, 2010, p.27). Se hace viable plantear el desarrollo normativo
bajo un analisis no solo cultural si no de sus respectivas manifestaciones artisticas, pues la
necesidad de lo anterior se hace relevante hasta el punto de ser fundamental en el desarrollo
constitucional de un estado siendo esta la imagen de un pueblo, todo aquello que aspira llegar
ser (Gonzales, 2011, parr.1) que trasladado a la filosofia se construyen integrando el universo

idealista y realista.



Gradualmente se ha ido descubriendo gue la oposicion entre realismo e idealismo no
es tan férrea e insalvable que no se pueda establecer conexiones entre ambas
categorias. En realidad, mas que oponerse, se complementan, lo que, a medida que

avancemos, ird apareciendo cada vez con mayor claridad. (Garrote, 2005, p.39)
Si bien es cierto que el planteamiento Ileva una contundente linea platonica dirigida a la
sociedad pues “establece que son las sensaciones y la accion del alma del sujeto quienes dan
la forma o la idea” (Garrote, 2005, p.38). Esta forma se trasforma en desarrollo normativo,

que actlia en concordancia bajo preceptos aristotélicos.

En ambas lineas se basa en la sensacién, con la diferencia de que en una no rebasa lo
real, se queda en la experiencia objetiva, mientras qué en la otra, que subjetivista la
experiencia, llega hasta el ser trascendente, porque necesita de un espacio para poder
descubrir la verdad, la perfeccién, mientras que el realista no lo necesita, porque ese

objeto que conoce es por si mismo perfecto. (Garrote, 2005, p.39).

Entendiendo esta comunion, artistico-juridica y subjetiva-objetiva encontramos diferentes
autores cuyas obras literarias han sido relacionadas con los contextos sociales y por ende ha
permitido comprender el universo del desarrollo normativo de su respectiva época. (Ruiz, s,f,
p.1) expresa que los dos saberes convergen temporalmente en las palabras y las cosas,

denominandolo como la episteme de una época.

Estas obras que relacionan el arte y el derecho van desde las tragedias griegas como Edipo
rey encontrando bandos en pugna que chocan y generan un conflicto a resolver, cuyo
resultado serd inevitablemente una tragedia (Perez. s,f, parr.7) siendo referencia sobre las
conductas a partir de los caprichos de un rey. Esta obra evidencia la sensacion de justicia en

su época.

Encontramos el tema de la muerte por venganza. En suorigen, el nacimiento de la literatura,

esto laconsignacion por escrito de hechos reales o ficticios, con determinadas técnicas, aborda



uno de los temas, la venganza, que puede dar lugar a las tragedias, y més tardiamente, al

melodrama, género menor. (Maldonado, s,f, p.3)

Una de las referencias literarias mas relevantes para el derecho se constituye a partir de la
lectura cuasi necesaria de Nicolas Maquiavelo titulada “El Principe” donde plantea qué si un
gobernante abusa del poder y del mal se convierte en tirano, llevando al pueblo a la rebelion.
Este planteamiento se evidencia en la historia romana y los estados italianos del
renacimiento. (Ruiz, s,f, p.9) siendo un precedente al generar un sentido critico al contexto
social mediante la literatura “A partir de un concepto ético de ciertos géneros de la literatura
propone la construccion de un discurso pablico que humanice el derecho a través del
razonamiento literario colaborando asi a la formacion de sentimientos de empatia

compasiva” (Botero, 2008, p.2)

Este discurso se configura en una herramienta politica que también es desarrollada en la
dramaturgia de un William Shakespeare determinante en el universo de la literatura pues “Su
obra tratd con extraordinario genio todas las facetas de la conflictividad humana, tanto
privada como publica, y exhibi6 en los escenarios multiples casos llevados ante la justicia,
algunos justamente famosos” (Perez, s,f. parr.4) marcando en su vida gran influencia literaria
ya que su padre y el estuvieron involucrados en diferentes procesos judiciales que sin duda

marcarian su vida (Trazegnies, 2016, p.3).

Una de sus obras méas famosas; enrique VI manifiesta una propuesta totalitaria dando al
derecho y a la ley como autoridad suprema, este planteamiento funda mas a partir de la idea
de la importancia del derecho y de los abogados, complementando con su frase “muerte a los

abogados” pues los evidencia como determinantes en el proceso de justicia.



Shakespeare afirma también que las leyes en si mismas no tienen efecto pues si no son
requeridas por la sociedad son como un ledn que no ha salido a cazar, esto ultimo lo plantea
haciendo referencia al Duque de Viena, quien decide poner en practica algunas leyes que

habian caido en desuso (Trazegnies, 2016, p.4).

Miguel de Cervantes Saavedra en su obra cumbre plantea una vision del derecho de su
época, un tiempo caotico donde la confrontacion de oriente y occidente y la idea de poder
absoluto a partir de las guerras religiosas, reforma y contrarreforma, motiva a cervantes a
crear una forma de vida donde reclaman que la justicia aporte a los valores y acciones de la

sociedad, construyendo una critica al mundo real (Botero, 2009, p.14)

Esta manifestacion social desde la literatura también se evidencia en Colombia, donde
podemos tomar como referente a diferentes artistas quienes pretenden reflejar la realidad
sociopolitica del estado, de acuerdo a su época. “la Poesia presta sus formas, sus imagenes,
su lenguaje brillante, y aun en parte su intima inspiracion a los legisladores, que cantan en

verdaderos poemas las leyes y costumbres juridicas de su raza” (Acedo, s,f, p.7)

Tenemos como uno de los grandes referentes colombianos a Enrique Buenaventura quien
con la trilogia “los papeles del infierno” le resulta determinante evidenciar el sentimiento de

temor y ausencia de esperanza en sus personajes. (Gardeazabal, 2008, p.5).

El ciclo los papeles del infierno estd compuesta por la tortura, la maestra, la autopsia; “un
conjunto de obras que da testimonio de la violencia sistémica y simbdlica en Colombia
durante los afos 50 y 60” (Gardeazabal, 2008, p.135). Donde ademé&s de expresar las
dinamicas sociales utiliza la violencia como recurso dramatico. Esto se traduce en un discurso

politico que comparte al lector la significacién de la época de la violencia y las dinamicas



sociales como resultado de la misma, que para un analisis comparativo de la actualidad

permite resolver dogmas en razon al desarrollo normativo.

Buscar en la literatura, en la novela, en la pintura o en las iméagenes en movimiento,
motivos para encauzar un conocimiento no resulta facil, a veces pareciera que se
diluye la intencionalidad de lo cientifico y no se logra percibir la meta de la ciencia
o disciplina que afronta (Oliveros, 2010a, p3)

Es claro que diferentes autores plantean que la abstraccién en la aplicacion del derecho
desde su esfera normativa puede llegar a conflictual su integracién pues conceptos como el
principio de legalidad y el debido proceso generan una tendencia hacia la literalidad. Por esto
damos un paso hacia un analisis de la cultura como una especie de fuente de derecho que

bien se podria asemejar a la costumbre y no a los efectos posteriores de la misma.

El andlisis socio cultural que las artes permiten hacer es en cierto grado un referenciacién
social del respectivo momento aportando un analisis teleoldgico del objeto de la ley. Artistas
como Pina Baunch toman el concepto de abstraccion y lo refleja en un contenido emocional
“que lo llevan la musica y la danza. Asi surge un balance entre elementos muy concretos de
la narrativa e imagenes asociativas, entre la abstraccion y la teatralidad” (Waltz, 2016,
parr.3). Pero también lo hace en un sentido técnico, donde encontramos diferentes reglas para
constituir la expresion artistica, este sentido técnico al igual que en la norma es requerido en

el arte.

También tenemos un sentido critico que es reflejado por la artista Pina Baunch pues se
sumerge en el universo sociopolitico, tratando incluso temas relevantes para el derecho como
la bioética. Asi se evidencia en la obra “Korper”. Esta asociacion nos permite hacer un
acercamiento hacia el ver la creacion de la norma como una critica a las conductas humanas,

algo que es mas evidente en el derecho penal.



Muchas de las cuestiones en la obra son relevantes aun: el material genético, las
transformaciones del cuerpo que realizan la medicina y la ciencia, ¢cuanto se puede
manipular un cuerpo?, ¢es posible hacer tests con personas no nacidas o vivas? En
Asia hoy hay gente que vende partes de su cuerpo para ganar dinero. El cuerpo se ha
vuelto un producto; el cuerpo ya no tiene valor. Aqui en la Argentina, el terrible uso
de pesticidas en la soja es criminal; nacen nifios con deformidades o cancer.
Seguimos gobernados por la economia. La gente vive sin derechos. (Waltz, 2016,
parr.10).

Ya tomando la herramienta artistica para la posibilidad de un andlisis teleoldgico del
derecho y asi como el componente critico de la norma hacia la conducta humana, vemos
como en Colombia la evolucion del conflicto se refleja en el universo de la escultura del
artista Fernando Botero al intentan generar una reflexion acerca “la tragedia que vive a diario
la poblacion colombiana” (Andnimo, 2014, parr.2) planteando el intento por romper con un
paradigma de exclusion entre el arte y el derecho pues esta exposicion la estructura
modificando su idea inicial que el arte no debe reflejar la realidad pues con esta se plantea
como deber evidenciar un momento irracional de la histdrica colombiana. (Anénimo, 2014,
parr.5) lo cual en relacién a la sociedad genera una idea conceptual y contextual de la
necesidad de procesos de justicia transicional como los afrontados por el estado colombiano.

“su pincel al servicio de la denuncia social” (Anonimo, 2014, parr.4)

Ya bajo una mirada no solo del conflicto si no desde las victimas Doris Salcedo es quizés
la artista colombiana que mas se ha centrado en creaciones a partir de la violencia, es asi
como ha generado una posicion politica “Durante los ultimos seis afios, Doris Salcedo ha
producido, a través de sus esculturas y montajes, una serie de meditaciones acerca del tema

de la violencia.” (Arenas, 2013, p.7)



La propuesta de Doris Salcedo es recurrir a objetos que constituyen una significacion para
las victimas del conflicto que han perdido valor en cuanto su significacién y han quedado en
el olvido. Mediante una accion politica re significa el objeto mediante la metafora de la

realidad del pais que genera una propuesta estética (Arenas, 2013, p.18).

2.3. El Arte Como Herramienta Pedagdgica En El Derecho
Asi como el anlisis cultural y artistico representa una herramienta para la comprension
de un desarrollo normativo, podemos plantear que a partir de la construccién artistica se
establece una metodologia pedagdgica que se manifiesta principalmente de forma dialéctica.
La pedagogia y la dialéctica parten sobre la reflexion sobre el mundo de la vida y
regresan al mismo, y en este sentido reconstruyen y transforman cuerpos teéricos,
toman en consideracion el contexto escolar, los objetivos, los contenidos, los
procesos de pensamiento y accion y desarrollan métodos, procedimientos y

estrategias que propician y facilitan la construccion del conocimiento. (Cardenas, s,f,
p.89)

Teniendo en cuenta que este desarrollo surge a partir de las necesidades de la sociedad y
la politica de estado en su momento, este planteamiento es apoyado por los deconstructivistas
del estudio critico del derecho pues afirman que “la interpretacion de cualquier texto esta
necesariamente mediada por un sujeto, el cual estaria constituido por un ambiente social y
cultural” (Nufiez, 2009, p.419). Es asi como una pedagogia del derecho a partir de las artes

facilita dicha interpretacion.

La creacion de una expresion artistica constituye no solo la posibilidad de realizar un
analisis, sino también un escenario critico. Cuando hacemaos referencia a pedagogia mediante
la expresion artistica no nos limitamos a la observacion del contenido pues damos

importancia también a su creacidn ya que esta permite al participante visualizarse en el



contexto y a partir de alli crear paradigmas que bajo una estructura artistica solida generara
una aproximacion empaética al escenario objeto de la cuestion juridica. Uno de los ejemplos
que tomamos gira en torno a la literatura “Habra que advertir también que la relacion Derecho
y Literatura como modelo para armar se suscita con una pretension fundamentalmente

pedagogica” (Botero, s,f, p.3)

Es importante poner en relacion ese andlisis artistico con diferentes elementos, ya que la
cultura como lenguaje obtienen su significado mediante esta vinculacion (Bonilla, 2017,

parr.53)

Para la vinculacién pedagdgica de las artes y el derecho podemos aplicar al concepto de
belleza, este no va determinado solo en la creacién de la ley pues también aplica para la
sentencia por parte del juez o tribunal y el ejercicio del abogado en litigio, a lo cual algunos
autores le han llamado modelo retorico “es aquel donde la disciplina juridica (y puede
aplicarse a la construccion de ciertas normativas) hace uso de una o varias obras literarias

para adornarse y embellecerse” (Botero, 2008, p.4)

Es asi como la composicion de un lenguaje crea un mensaje final (teoria del caso), este
lenguaje no solo se plantea en la literatura pues la pintura, la mdsica, la arquitectura
mantienen una composicion de pequefias piezas que contribuyen al resultado final. “Es
necesaria la justificacion del saber, esto es, que el estudiante —en la ciencia juridica- logre
traducir la carga informativa transformada en conocimiento racional, si y solo si puede dar

cuenta de ello” (Oliveros, 20103, p.2)

La creacion artistica al requerir una dialéctica entre el compositor y el espectador para

efectos de pedagogia juridica requiere “Asumir el objeto de estudio como un todo, sin su



desmembramiento como era su costumbre hasta el momento” (Ortiz, 2009, p.7) de igual
forma el objeto de estudio como objeto de creacion. Esta composicion desde el punto de vista
de las artes independiente cual sea su expresion debe tener un componente expositivo cuando
de transmitir un mensaje se trata, lo anterior obliga al artista a alejarse de su capricho en
sentido estricto. Este capricho para ejemplificarlo en el lenguaje cinematografico se
denomina “cine de autor”. La comprension de la necesidad de trasladar ese capricho a un
mensaje coherente para que sea percibido por el espectador obliga a una estructuracion de la
idea, lo cual llamaremos modelo expositivo “podriamos decir que es el caracterizado por
servir a la pretensién de la disciplina juridica tratando de ejemplificar y exponer sus tesis
mediante apelacion a situaciones acaecidas en una obra literaria” (Botero, s,f, p.11). Una
dinamica pedagogica en la redaccion y socializacion de un mensaje en la formacion juridica
a partir de lo expuesto permite al participante alejarse d sus caprichos o las presunciones de
lo que se da por entendido siendo todo lo contrario, esta objetividad en la creacion del

discurso permite evidenciar las falencias del mensaje.

El derecho ha sido por un tiempo largo ya un objeto de estudio sociologico y
antropoldgico, por esto se maneja bajo el orden cuantitativo evidenciando la cultura y la
conducta social como el elemento de analisis, este pedagégicamente hablando de una forma
u otra permea en el autor de la obra artistica aportando lo que en arte se denomina “unico e
inigualable” pero teniendo en cuenta que aun asi se deben integrar “Tomar en consideracion
las peculiaridades del objeto y no solo su caracterizacion general” (Ortiz, 2009, p.2) por esto
el andlisis del contexto de una sentencia y de una obra artistica genera la reflexion en razon

a que cada componente es importante y tiene una razon de ser



El modelo Ilamado analitico supone que el derecho no es una entidad externa a la
obra, sino que hay algo esencialmente juridico que (sobre)vive en la misma obra de
arte como ente independiente de la realidad del jurista-investigador, ora como ente

independiente del contexto del autor (Botero, s, f, p.6)

Tenemos un modelo estético, que busca para el derecho la vinculacion del derecho y la
literatura, “El pedagogo juridico en funciones debera configurar su labor de educacion
juridica, acoplandola principalmente a los problemas que el derecho plantea en la vida
cotidiana y a su propia experiencia” (Kessler, s,f, p.5) haciéndose necesario manejar una

estructura que sume a la claridad del mensaje.

El modelo estético se refiere fundamentalmente al discurso de la disciplina
juridica (lo que podria extenderse también a la norma misma) que aspira a ser
texto literario, asunto que acontecid, por ejemplo, cuando el derecho legislado
se apodero de lo juridico en el siglo XIX. En este enfoque, se busca que el
texto juridico sirva de puente entre la literatura y el derecho en tanto se redacta
con las maneras literarias en boga, al mismo tiempo que se emite como

discurso (sobre 1o) vinculante para la sociedad” (Botero, s, f, p.7).

Cuando el trabajo de campo se aleja del componente técnico y se acerca a unos mas
organicos, se evidencia que expresiones artisticas como la actuacion y la danza constituyen
una herramienta fundamental en el crecimiento personal y profesional de la persona
independiente del area del conocimiento. Para el ejercicio juridico brinda la posibilidad de
mejorar la oratoria y la expresion corporal siendo fundamental para brindar seguridad al
expositor.

Vivir la verdad somatico-emocional significa conectar con un ser interior que emerge
de las profundidades somaticas de la herencia pulsatil basica que da origen a ciclos

de actividad, pensamiento y sentimiento. Conocerse a uno mismo somaticamente no

es s6lo un saber muscular, emocional, bioquimico y sensorial, sino también la



organizacion de la excitacién que aparece representada en las ondas peristalticas

visibles e invisibles de nuestro yo somético (Méndez, 2016, p.56).

Los ejercicios que suelen ser denominados juegos teatrales permiten un auto
reconocimiento de las debilidades en los aspectos planteados anteriormente e ir
corrigiéndolos. Ya en un universo juridico, un simulacro de audiencia puede constituir un
juego teatral, donde la aplicacion de las técnicas del ultimo permite potencializar al jurista en

su desempefio.

Considero que las emociones, los sentimientos y los pensamientos son uno de los
impulsos mas importantes cuando un bailarin se encuentra bailando, pues estos
constituyen uno de los caminos mas pertinentes para que el bailarin y el profesor
tengan la posibilidad de crear personajes, atmosferas; de este modo la forma de

interpretar llega a ser mucho mas estudiada y profunda. (Méndez, 2016, p.52).

Bajo un proceso de creacion encontramos que la pintura permite trabajar la importancia
del detalle y la paciencia en estructuracion de una idea sin perder el norte que establece la
premisa. Se establece que para la generacion de una gran obra o premisa la sumatoria de
pequefios detalles enmarca un resultado ya sea positivo o negativo pero que siempre debe in
de acuerdo al objeto de la propuesta. No podemos desconocer que la ansiedad en el desarrollo
de teorias del caso tratandose del area juridica puede significar un gran obstaculo en términos
de eficiencia y desarrollo de contenido. Es necesario para el estudiante aprender a manejar

dichos escenarios, aplicando las artes en su estructuracién

La aplicacion del teatro de forma concreta se evidencia en el derecho operacional bajo una
mirada la proteccion de derecho humanos, es asi como se ejemplifica mediante la Pista De
Derechos Humanos Implementada en el Fuerte Militar De Tolemaida, cuya dinamica gira en

torno a una historia dramatizada de una operacion del Ejército colombiano, mediante fases



se evidencian las posibles situaciones a las que se puede enfrentar el militar y mediante esta

forma se genera una inmersion y comprension del mismo por parte del estudiante.

Las generaciones actuales no conciben su formacion sin la presencia necesaria de las
iméagenes, lo que ocasiona inminentes transformaciones en las diferentes esferas del
conocimiento. El Derecho, por supuesto, no se halla exento de tal responsabilidad,
siendo en su enfoque pedag6gico y didactico donde debe comenzar a implementar
nuevas estrategias que conecten el &mbito tedrico con la realidad préactica. (Oliveros,
2010a, p.15)

Si se comprende que las herramientas artisticas estan tan ligadas al derecho que aportaran
en la formacion académica una estructura integral, no solo se formaran mejores profesionales
del derecho si no seres humanos mas sensibles para tratar los diferentes retos que plantean

las dindmicas sociales

3. El Arte Y La Justicia Restaurativa

Como se ha evidenciado en el capitulo anterior, la vinculacion que se encuentra entre las
artes y el derecho ha sido relevante en los diferentes contextos historicos representando una
herramienta de apoyo para las estructuras normativas y las respuestas de la sociedad a las

mismas.

Como forma de expresidn social no es excluyente el interés del Derecho sobre las Artes
en contexto de justicia transicional con enfoque de justicia restaurativa. Los diferentes
conflictos a nivel latinoamericano a partir de la segunda mitad del siglo XX han evidenciado
que las victimas y la sociedad en generar recurren a diferentes expresiones artisticas con el

fin de satisfacer sus derechos inalienables.



Esta vinculacion se concreta bajo el concepto de reparacidn simbdlica, siendo un elemento
complejo del enfoque pro victima de la justicia transicional. Concepto que se planteara y
desarrollara a continuacion.

3.1. El Arte Cinematografico Como Instrumento Que Coadyuva En La Eficacia
Del Derecho A La Reparacién Simbolica

El cine ha representado la herramienta artistica masiva mas contundente, y no es de
sorprenderse que haya sido el arma simbélicamente hablando de aquellos que su voz ha sido
coartada. En Latinoamérica se generd un periodo donde gran cantidad de paises vivian en
una desarticulacion del orden constitucional. Durante estos procesos las violaciones a los
derechos humanos se evidenciaban mediante hechos principalmente promovidos por el
estado. Esto para la fecha generaba un conflicto juridico pues no se planteaba una estructura
normativa interna que protegiera los intereses de la sociedad mas alla de la mera intencion
del estado de dar un paso hacia la paz “Argentina y Chile son casos paradigmaticos de olvido.
En estos paises se detuvieron los juicios contra los culpables debido a las leyes de obediencia
debida y punto final, en el primero, y a las auto-amnistias, en el segundo” (Benavidez, 2018,
p.7) aunqgue esto constituyera la no garantia a los derechos de las victimas.

Se ha comprendido que tal democracia dificilmente seré sostenible o adquirira los
matices de un orden justo si es que ella resulta instalada —y hasta cabria decir
“impuesta”— a expensas de quienes fueron victimas directas e indirectas de la
violencia y del autoritarismo y si ella es instaurada pretendiendo olvidar las

condiciones por las que la vida, la integridad fisica y la dignidad humana resultaron

tan precarias y vulnerables en el pasado. (Lerner. 2010, p.6)
Para las dictaduras latinoamericanas en su respetiva época la aplicacién del DIH no era
concreta. Para entender su implicacion normativa en los contextos latinoamericanos se

entiende que la guerra proviene del germanico werra lo cual significa desorden o pelea. Si



relacionamos esta definicion con la del escritor Arturo Perez Reverte quien afirma que “la
guerra es el estado natural del hombre” se concluye que siempre la humanidad ha estado
inmersa en este tipo de conflictos por ende siguiendo la presente linea de investigacion se
comprende que siempre han habido manifestaciones culturales en respuesta y es en estos
escenarios donde se ha determinado el curso de la historia y el trato del ser humano hacia el
ser humano, siendo aplicado de forma artistica durante las dictaduras y regimenes de la

respectiva época.

En este orden de ideas, se aprecia como el cine ha ido cobrando importancia, siendo
aglutinador de estructuras de pensamiento vinculadas al problema politico de las
naciones, buscando no sélo Ilamar la atencion sino mover al convencimiento y/o a la
persuasion en su discurso de imagenes frente a momentos coyunturales del devenir
social, generalmente a partir de documentales, pero también apelando a la ficcién, al
cine animado y a las peliculas experimentales. (Oliveros, 2010b, p.5)

El concepto de guerra ha sido de interés audiovisual creando un género del mismo llamado
“cine bélico” que alejandonos de un componente comercial permite evidenciar los escenarios

de vulneracion de derechos de la poblacion civil.

Limitar el andlisis del componente juridico sin comprensién del contexto social bajo una
construccidn de memoria historica en relacién a las experiencias latinoamericanas genera una
contradiccion pues estas expresiones audiovisuales son el elemento factico del planteamiento

normativo.

Encontramos que en los protocolos de ginebra la normatividad en torno a victimas de la
poblacién civil se estructura mediante la confrontacion de dos grupos contrarios organizados

militarmente, el cual no era el caso en paises como Argentina, Chile, Perd, pues podriamos



pensar que era una estructura estatal con oposicion de la sociedad civil cuya sociedad se

refugio en si misma y su arte para manifestarse.

Bajo la literalidad de la norma se hacia necesario trasladarse a la proteccion de DDHH

cuya sancién era mas cultural que social.

El vacio juridico se traduce en la movilizacion social con voz de protesta, siendo en el
lenguaje audiovisual liderados por directores de cine como el antrop6logo Palito Ortega Matute
(1967-2018) nacido en Ayacucho, Perd, con peliculas de La Casa Rosada

Filmada integramente en Ayacucho, ciudad natal de Ortega, la cinta cuenta la historia
de Adrian Mendoza, (José Luis Adrianzen), un profesor universitario acusado de ser
terrorista y de pertenecer a Sendero Luminoso, que es sometido a cruentas torturas

en el interior de La Casa Rosada mientras sus dos menores hijos inician su busqueda
en la ciudad de Ayacucho. (La Republica, 2018, parr.4).

Fabrizio Aguilar también peruano que traslada sus estudios en actuacion y musica a la
creacion audiovisual que con su pelicula Paloma De Papel de memoria historica gana premios
en diferentes festivales de cine.

Juan vive una infancia pobre pero tranquila al lado de sus amigos Pacho y Rosita. La
paz se termina cuando su padre es asesinado y el muchacho descubre que Fermin, su
padrastro, esta implicado en el crimen. Fermin entrega a Juan a los terroristas para
garantizar su silencio. Asi empieza la tragedia de un nifio que, como tantos otros, es
obligado a integrar las huestes terroristas. Entrenado para matar sin piedad, Juan no

se acostumbra a su nueva condicién y huye a su pueblo, ya siendo un joven, para

alertarles de la llegada de los asesinos. (Ibermedia, s,f, parr.1)
Ya desde argentina nos encontramos Héctor Olivera (1931) quien es uno de los cineastas
mas reconocidos en su pais, con peliculas como “antigua vida mia” que retrata los episodios

y la fragmentacion familiar y social en torno a los conflictos revolucionarios;


https://www.filmaffinity.com/co/search.php?stype=director&sn&stext=Palito%20Ortega%20Matute
https://larepublica.pe/tendencias/564870-primera-imagen-de-la-casa-rosada
https://www.filmaffinity.com/co/search.php?stype=director&sn&stext=Fabrizio%20Aguilar

Una antigua y profunda amistad une a Violeta Dasinski (Cecilia Roth), una
restauradora de arte que acaba de regresar a Buenos Aires, y Josefa Ferrer (Ana
Belén), cantautora profesional, famosa y muy egocéntrica. Violeta, que vive para su
marido, Eduardo (Juan Leyrado), un reputado escritor, esperando ser madre algin
dia, acaba de regresar de Antigua (Guatemala), adonde fue en busca de los restos de
su madre, quien la dej6 de pequefa para luchar por la revolucion. Josefa, por su parte,
vive exclusivamente para alimentar su éxito, desatendiendo por completo a su
marido, Andrés, y a sus hijos. La amistad de las dos mujeres se refuerza cuando
Violeta es detenida por la policia acusada del asesinato de Eduardo. (Fotogramas,
2008, parr.1)

La sociedad civil se ve relegada en relacion a la jurisdiccion y donde la creacion
audiovisual ha constituido una esfera que en voz de protesta y re dignificacion ha constituido
una herramienta importante siendo de interés de juristas como Tomas Gutiérrez Alea, abogado
cubano quien es uno de los referentes del movimiento llamado “nuevo cine latinoamericano”
el cual en su contenido desarrolla una profunda preocupacién por la situacion sociocultural.
En su pelicula “fresa y chocolate” evidencia la repercusion personal y social de un sistema

politico intransigente.

Fresa y Chocolate nace en medio de la peor crisis economica de Cuba, esta basada
en una novela de Senel Paz y fue dirigida por Juan Carlos Tabio y Tomas Gutiérrez
Alea, el gran maestro del cine cubano. Es la historia de la amistad entre un joven
comunista y un intelectual gay, que decide abandonar el pais escapando de la

intolerancia (Ravsberg, 2013, parr.2)

El contexto del exilio en cuba y la imposibilidad de salir de dicho pais también repercute
en la obra del cubano Juan Carlos Tabio que con su pelicula “Aunque este lejos” expresa el
impacto emocional de no poder salir o volver a su pais

Mercedes y Pedro, una productora y un guionista cubanos viajan a Espafia para cerrar

un acuerdo con Alberto, un productor espafiol. Juntos intentan hacer una pelicula que

hable de la realidad cubana. Una pelicula sobre los que se van de la isla, los que


https://www.filmaffinity.com/co/search.php?stype=director&sn&stext=Tom%C3%A1s%20Guti%C3%A9rrez%20Alea
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regresan pero también sobre los que aun queriendo irse no pueden. Una idea simple
que poco a poco ird complicandose. Y es que espafioles y cubanos tienen un punto de

vista muy diferente sobre esta realidad. (20 minutos, s,f, parr.1)

Es evidente que en un conflicto y en su transicion politica se encuentra en disputa algo,
pero merece la pena preguntar si las victimas civiles en esta transicion necesariamente
mantienen intereses en lo que directamente se disputa por las partes o por lo que busca
mantener la estructura estatal. La cineasta Elia K. Schneider desde su perspectiva venezolana
plantea la solucion social que genera la conformacion cultural y estatal en relacion al

nacionalismo generado por parte de Venezuela y Colombia con su pelicula “punto y raya”
Cheito y Pedro, uno venezolano, el otro colombiano, se encuentran en la frontera que
separa ambos paises en tiempos de exacerbados nacionalismos. Uno tiene una firme
vocacién, por la desercion, el otro viene a defender su patria. La agreste geografia
humana de la frontera los enfrenta pero la Unica posibilidad de sobrevivir es
uniéndose. Asi terminan consolidando la mas hermosa amistad entre ambos. Pero una

vez que el lazo fraterno se hace cuerpo y alma, sobreviene el enfrentamiento, pero

esta vez ... a muerte. (Filmaffinity, s,f, parr.1)

Ahora bien. Estos movimientos audiovisuales actlan en protesta al actuar estatal en
funcién del reconocimiento de la verdad. Si tomamos como referencia la experiencia
espanola “Hasta ahora, solo las peliculas y las novelas han sido capaces de burlar el pacto
del olvido, pero es la pelicula, debido a su lenguaje y al impacto de sus imagenes, la que mas
ha llegado al ptblico general” (Benavidez, 2014, p.5) pretende irrumpir en el curso de la
historia y en la construccion del discurso que generalmente es determinado por intereses
politicos

Esas narrativas, que por lo general estan asociadas a los intereses o a la vision del
mundo de ciertos grupos sociales, pueden ser mas o menos poderosas. Aquella que

ha logrado conquistar cierta hegemonia —esto es, que disfruta de cierta legitimidad

simbolica que la convierte en socialmente valida. (Lerner. 2010, p.10)


https://www.filmaffinity.com/co/search.php?stype=director&sn&stext=Elia%20K.%20Schneider

Alejandonos del concepto de conflicto armado tal como se enuncia en el DIH entendemos
que los periodos de violencia cualquiera que sea su circunstancia de modo, tiempo y lugar
desemboca en la generacion de un desorden que bajo el objeto de este trabajo se entendera
como una fracturacion en la poblacion civil y con ello en lo social, pues se modifican los
pardmetros establecidos, algo determinate en la construccion cinematogréfica en materia de

memoria histdrica en Latinoamérica pues siempre busca exponer estos contextos.

La cuestion de la cultura se revela crucial para la comprension de las transiciones
politicas. No obstante, hay que entender lo cultural, en este orden de reflexiones,
como una dimensiéon de la arquitectura sociopolitica de la construccion de la
democracia antes que como un dominio autbnomo o como un reino aparte. (Lerner.
2010, p.5)

Haciendo referencia a la famosa frase “quien gana la guerra escribe la historia”
encontramos una contraposicion que indica que la memoria histérica es una herramienta para
que la historia la escriban los vencidos “la historia la escriben los vencedores, pero el tiempo
da voz a los vencidos” (Moreno, 2016, parr.1) El cine se ha constituido en Latinoamérica
como la principal herramienta social para re dignificar a las poblaciones y resinificar su
pasado pues lo aborda y lo trae al presente como lo expresa el documentalista y director de
cine Patricio Guzman en sus diferentes documentales como; Chile, “la memoria
obstinada” (1997), “Nostalgia de la luz” (2010) y el “El boton de nacar” (2015) que giran en

torno de los desaparecidos durante la dictadura de Pinochet en chile.

Es importante resaltar que los procesos de construccion audiovisual permiten reflejar el
sentir de las victimas y demuestran que esta voz individual y social es escuchada siendo la
gran virtud del lenguaje cinematogréafico pues si no se configura de esta forma no habréa lugar

a una sensibilizacion por parte de los sectores de la sociedad. “Las medidas de reparacion


https://es.wikipedia.org/wiki/Chile,_la_memoria_obstinada
https://es.wikipedia.org/wiki/Chile,_la_memoria_obstinada
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propuestas deben guardar relaciéon con el dafio en tanto responden a lo que la comunidad
identificO como estrategia de respuesta comunitaria de prevencion o mitigacion del dafio.
(Unidad Para La Atencion Y Reparacion Integral A Las Victimas. UARIV. sf, p.19). El
objeto termina siendo en palabras de Patricio Guzman reflejar un problema politico, pero con
sentido artistico donde se filmenlos problemas con un lenguaje poético ya que, a su sentir, ni
los padres, ni las escuelas ni el estado e cuenta a los jovenes lo que paso, esto con el tiempo

genera una indignacion en relacion a un pais que no conto la verdad.

La construccion de la verdad es un elemento sobre el cual gira la construccién de memoria
historica y las historias contadas dentro del lenguaje audiovisual asi lo plantean. Como
ejemplo de lo anterior tenemos las producciones argentinas como; “La Noche De Los
Lapices”, “Garaje Olimpico” y “Crénica De Una Fuga”. Que en su composicion literaria nos
sumergen en los escenarios de desaparicion de estudiantes bajo la autoria de entidades

avaladas por el estado.

Para el caso de argentina se han establecido comisiones de la verdad que si bien ha llevado
a la aceptacion publica de los hechos y la solicitud de perdon publico son acciones a
coadyuvan a mitigar el dolor de la victima promovidas por el estado, las diferentes peliculas
se centran en alejar a la sociedad de una dependencia en relacion a que el estado sea el Unico

que promueva las experiencias artisticas.

Uno de los grandes retos del cine de memoria historica es evidenciar que no se puede
pretender que con estas acciones el estado genere la idea de suficiencia pues el respectivo
gobierno y/o el victimario estarian pretendiendo como ya se expuso con anterioridad

determinar el sentir de la victima y la sociedad y de esta forma persuadir a se sienta reparada.



La reparacion -como operacion psiquica- no es un acto que produce el culpable
respondiendo al requerimiento de la justicia, sino que dependerd de la forma de
metabolizacion que la victima pueda realizar respecto de ese acto reparatorio. Si no
establecemos esta diferencia, corremos el riesgo de suponer nuevamente a la victima
en manos de un otro que tan s6lo con un gesto “repara” el dafio que produjo, como si
éste no hubiera ocurrido. Un otro que pretende someter nuevamente a la victima

produciendo en su psiquismo un efecto determinado” (Guilis, S,f, p.8)

No se puede desconocer que el paso de crear memoria historica desde las victimas es

primordial pues le permite tanto a ella victima como a la sociedad acercarse a la protesta y

manifestacion de su sentir, es asi como debemos comprender que el sentido de justicia esta

intimamente ligado a la accion y percepcion de las victimas y su entorno social.

La reparacion es simbdlica porque ofrece una compensacién que siempre es un
desplazamiento desde el dafio real hacia un acto de justicia; pretende representar la
cura del dafo, cualitativa y cuantitativamente, pero la victima no podré bajo ninguna
circunstancia “volver a la situacion anterior a la violacién”, aun cuando la reparacion
sea justa, contribuya al reconocimiento publico de la responsabilidad por parte del

estado, y se asuma de este modo “el deber de la memoria”. (Guilis, 2007, p.8)

El cine de memoria historica si bien narra la forma cémo sucedieron los hechos y las razones

que los motivaron, siendo estos datos de conocimiento general exclusivo del victimario da

especial relevancia a los dafios causados por los hechos victimizantes. Es aqui donde la voz

se traslada a la victima y de esta forma redignifica pues es necesario para su pasado presente

y futuro

La resignificacion estd enmarcada en una forma de “volver”, no en el sentido de
volver a habitar un espacio que ya no existe, a la presencia de quien ya no esta, por
lo menos como permanece en la imagen representada en la afioranza, sino un volver
sobre lo que ha sido su propia historia de vida, sobre las formas como se presentaron

los acontecimientos, sobre las rupturas, sobre la discontinuidad para tratar de



reconfigurarla, en un sentido similar al que, aunque en otro contexto” (Martinez.
2013, p.3)

Toda expresion cinematografica en un contexto de memoria historica que manifieste el
aspecto subjetivo de la victima constituye un aporte a la construccién de tejido social. Aunque
su proposito es ideal debe manejarse sobre parametros metodoldgicos que eviten acciones
con dafo, en espacial la revictimizacion, permitiendo asi, un proceso de comunion entre la

victima y la sociedad.

“el acto de recordar termina fijando hechos, acontecimientos, experiencias que, a
pesar del cerramiento, siguen estando a la vista y siguen determinando en gran parte
las nuevas configuraciones del presente como un paisaje permanente o como el lugar
por el que paraddjicamente, se cuela la luz, la claridad que precisamente permite
comprender el presente y hacerlo habitable” (Martinez. 2013, p.4)

Los planteamientos cinematograficos desarrollados a lo largo de los conflictos y
posconflictos latinoamericano, han generado impacto tal que no solo son considerados
creacion con contenido de construccién de memoria historica, ya que al centrase en las

historias de las victimas esta inmerso en un sentido reparador.

3.2. Derecho, arte y Reparacion Simbolica en Colombia

El concepto de reparacion simbolica representa un componente fundamental en relacion

a la satisfaccion de las victimas del conflicto pues se centra en el aspecto de lo irreparable.

La reparacion es “simbdlica”, porque no es aquello que se ha perdido, sino que lo
representa. En ese sentido no puede jamas “cubrir la integralidad de perjuicios
sufridos por la victima”, ya que se produce sobre un dafio en si irreparable. (Guilis,
s,f, p.6)

Diferentes autores plantean que en el universo de la justicia restaurativa los derechos de

las victimas deben ser el epicentro, mas aun tratdndose de un proceso de justicia transicional



donde el deber del estado es dar especial atencion a todo aquello que por su complejidad no

puede ser regresado a su estado anterior.

No existe acto de justicia capaz de restituir a alguien a su estado anterior al dafio
sufrido, a un estado “libre de dafio”, una vez que ha atravesado una situacion
traumatica como las que se presentan en los casos de violaciones a los Derechos

Humanos (Guilis, s,f, p.7)

En Colombia se ha hecho un desarrollo normativo que busca mediante el concepto de
reparacion simbdlica realizar una gran apuesta en torno a la reparacion integral con la premisa
de mermar los dafios causados por el hecho victimizaste y reconstruir el tejido social. “la
reparacion simbdlica es un asunto complejo y de aparicion reciente en el contexto
colombiano; de hecho, a nivel internacional tampoco es un proceso de larga trayectoria.”

(Guilis. s,f, p.19)

La palabra reparacion etimoldgicamente proviene de la palabra en latin reparare que tiene
como significacion volver al estado anterior después de un dafio causado, lo cual es apoyado
por el diccionario de la Real Academia Espafiola cuya definicion es arreglar algo que esta

roto o estropeado.

Esta definicion trasladada al contexto de justicia transicional nos lleva a comprender que
el conflicto armado colombiano durante toda su historia ha dejado como resultado graves
violaciones a los derechos humanos. Estos escenarios de victimizacion representan un
rompimiento no solo en la integridad personal de la victima si no un resquebrajamiento en
las dindmicas de la sociedad pues como individuos pertenecientes a la sociedad, las victimas

son el reflejo de los efectos socioculturales



El estado colombiano en referencia a justicia transicional ya ha tenido experiencias donde
se han presentado escenarios que dejan a un lado la reparacion como derecho de las victimas
generalmente bajo preceptos de amnistias que se define como “La posibilidad de impedir el
enjuiciamiento penal y, en algunos casos, las acciones civiles contra ciertas personas o
categorias de personas con respecto a una conducta criminal especifica cometida antes de la
aprobacion de la amnistia” (Observatorio De Paz Y Conflicto, OPC. 2016, p.2) e indulto “La
anulacion retrospectiva de la responsabilidad juridica anteriormente determinada” (OPC,

2016, p.2)

Siendo la antitesis de un modelo de justicia restaurativa entendiéndose este como “un
enfoque basado en la comunidad para lidiar con el crimen, los efectos del crimen, y la

prevencion del crimen” (Centro Para solucionar conflicto. CSCSB, s,f, parr.1)

Colombia para la reciente normatividad en materia de reparacion a victimas toma como
referencia no solo las experiencias nacionales de lo inadecuado de una politica de estado
ajena a los derechos de las victimas, pues también lo hace tomando los procesos
latinoamericanos frente a la necesidad de sus respectivas sociedades de manifestarse
artisticamente cuando no se evidencia el sentir de justicia.

América Latina es un continente pionero en la aplicacion de enfoques de justicia
transicional. Desde los 80 hasta la fecha, varios paises han optado por establecer
comisiones de la verdad, otorgar reparaciones a las victimas y, en algunos casos,
juzgar a quienes violaron los derechos humanos. A pesar de los avances, algunas
democracias en la region son fragiles y diversos problemas del presente tienen su

explicacion en un legado mal asumido del pasado. (Centro Internacional para la
Justicia Transicional. ICTJ. 2009, p.1)

La necesidad de establecer el modelo de justicia restaurativa como el pilar central de

dichos procesos denota que lo anterior esta directamente relacionado con la estabilidad social



y politica, pues brindar la sensacion de justicia permite a los miembros de las comunidades
victimas y por ende a los individuos recomponerse y surgir para evitar la repeticion de hechos

victimizantes.

Para ir a la justicia se hace necesario algo mas que el cuerpo sufriente, se hace
necesaria una definicion de la humanidad mas amplia que la propia victima. En otras
palabras, es necesario que la victima sea testimonio de algo mas que si misma
(Badiou, 2004, parr.8)

A partir de lo anterior se comprende que la sensacion de justicia gira en torno a las
garantias de las victimas en relacién a sus derechos, siendo asi es importante vislumbrar el
concepto “victima” en el marco de la justicia transicional colombiano para de esta forma
comprender el objeto de la reparaciéon y la razén de su acreencia a este derecho y asi

posteriormente evidenciar la importancia del término “simbodlica”.

Abordaremos el concepto tomando como referencia diferentes autores que plantean a la
poblacién civil victima de violaciones a los derechos humanos como el eslabén mas débil
durante y después de las hostilidades y quienes afirman que su tratamiento y la tutela de sus
derechos en el marco de justicia transicional a causa de hechos victimizantes en el marco del
conflicto requieren especial atencion pues la integracion de elementos de justicia restaurativa
como verdad, justicia y reparacion debe ser llevados de la mano siendo esta la prioridad por

encima del victimario.

El estado preocupado en perseguir y castigar al delincuente por la vulneracion al
ordenamiento juridico ha despersonalizado el conflicto subyacente al delito,
apropiandose de €l, ha excluido a las victimas incrementando el dafio producido por
el delito (Sampedro, 2008, p.3)



Bajo un marco legislativo donde predomina el victimario tomamos como referencia dos
definiciones del concepto de victima en el estamento normativo colombiano, estas se
encuentran en la ley 975 de 2005 cuya definicién encontramos en el articulo 5.

Para los efectos de la presente ley se entiende por victima la persona que individual
0 colectivamente haya sufrido dafios directos tales como lesiones transitorias o
permanentes que ocasionen algun tipo de discapacidad fisica psiquica y/o sensorial
(visual y/o auditiva), sufrimiento emocional pérdida financiera 0 menoscabo de sus
derechos fundamentales. Los dafios deberan ser consecuencia de acciones que hayan

transgredido la legislacion penal, realizadas por grupos armados organizados al

margen de la ley (2005)

Como también la ley 1448 de 2011,

Se consideran victimas para los efectos de esta ley, aquellas personas que individual
o colectivamente hayan sufrido un dafio por hechos ocurridos a partir del 1° de enero
de 1985, como consecuencia de infracciones al Derecho Internacional Humanitario o
de violaciones graves y manifiestas a las normas internacionales de Derechos

Humanos, ocurridas con ocasion del conflicto armado interno. (2011)

Ambas normas identifican la victima como persona que hayan sufrido dafios en su esfera
individual o colecta, tanto fisicas, econdmicas o morales, De igual forma, ambas normas
contemplan el concepto de victima indirecta. “los familiares o personas a su cargo que tengan
relacion inmediata con la victima directa y a las personas que hayan sufrido dafios al
intervenir para asistir a la victima en peligro o para prevenir la victimizacion” (Anoénimo,
2012, parr.2) integrando todo el ntcleo familiar comprendiendo las diferentes afecciones que

pueden sufrir.

Es importante enunciar una diferencia entre los dos desarrollos normativos; para el primer

proceso que fue la ley de justicia y paz se enfatiza en delitos en relacion a la ley penal,



mientras la ley de victimas y restitucion de tierras hace énfasis a violaciones a los derechos

humanos.

Para el estado colombiano bajo esta definicion se identifica quienes son acreedoras del
derecho a una reparacion. Como se indica en el ambito de la ley vigente 1448 de 2011 “La
presente ley regula lo concerniente a ayuda humanitaria, atencion, asistencia y reparacion de
las victimas de que trata el articulo 3° de la presente ley, ofreciendo herramientas para que

estas reivindiquen su dignidad y asuman su plena ciudadania” (2011)

Esta acreencia esta directamente relacionada a los diferentes dafios que sufre la victima

como consecuencia del hecho victimizantes.

En su genealogia, encontramos al concepto de reparacion enmarcado en la existencia
de un contrato entre sujetos “libres e iguales”, con autonomia de las partes. La idea
del sujeto juridico como persona individual, sugiere que la justicia debe emprender
la tarea de volver a colocar las cosas en su lugar: la restitucion de la vigencia de un

contrato entre partes iguales, que ha sido pervertido (Guilis, s,f, p.4)
Encontramos que la victima puede sufrir un dafo individual que “abarca todos los dafios
y perjuicios sufridos por la victima, y comprende la adopcién de medidas individuales
relativas al derecho de (i) restitucion, (ii) indemnizacion, (iii) rehabilitacion, (iv) satisfaccion
y (v) garantia de no repeticion” (Corte Constitucional, SC-454, 2006). Un dafio colectivo

pues hay resquebrajamiento de su comunidad y su arraigo cultural.

Guarda relacion con la lesion de un derecho (derecho a la paz, al medio ambiente, a
lasalud, a la educacion), un bien (una escuela, un puente, un bien cultural, una iglesia)
0 un interés colectivo (el conjunto de saberes y costumbres tradicionales (Centro
Nacional De Memoria Historica, CNMH, 2014, p.24)

Un dafio material al existir dafio emergente y lucro cesante. Un dafio moral



Como toda modificacién dolorosa del espiritu, consistente en profundas
preocupaciones, 0 en estados de aguda irritacion que afectan el honor, la reputacion
y el equilibrio animico de las personas que incide en la aptitud del pensar, de querer
o0 de sentir (CNMH, 2014, p.31)

Dentro de lo que compete a la presente investigacion se hace necesario generar la siguiente
inquietud ¢ Podemos hablar de un dafio simbolico? La respuesta es no. El dafio causado a una
victima se concreta en la realidad. Pero se habla de una dimension simbdlica porque es
necesario crear este escenario para acercarse a la reparacion integral, tal como lo indica
(Guilis, s,f, p.6) la implicacion de pensar en cudl es la cosa a ser restituida ya que no se puede
reparar lo irreparable, pues hay cosas que no pueden volver a su estado anterior. “La
reparacion de crimenes de lesa humanidad debe pensarse, entonces, dentro del campo de lo

irreparable, de lo no indemnizable; de algo imposible de resarcir.” (Guillis, 2007, p.276)

Se incluye en la norma el término simbdlico pues denota el escenario que pretende reparar,
marcando de esta forma una diferencia tedrica y practica en relacién a otras medidas de

reparacion y medidas de satisfaccion pues permiten construirse en cualquier contexto.

Dentro de un plano tedrico, los actos simbdlicos son medidas de satisfaccion definiendo
la Giltima en el articulo 138 de la ley 1448 de 2011 “seran aquellas acciones que proporcionan
bienestar y contribuyen a mitigar el dolor de la victima “y por ende medidas de reparacion.
Es importante resaltar que se puede confundir la reparacién simbolica con las diferentes

medidas de satisfaccion o las diferentes medidas de reparacion.

Las victimas de que trata esta ley, tienen derecho a obtener las medidas de reparacion
que propendan por la restitucion, indemnizacion, rehabilitacion, satisfaccion y
garantias de no repeticion en sus dimensiones individual, colectiva, material, moral

y simbolica. Cada una de estas medidas sera implementada a favor de la victima



dependiendo de la vulneracion en sus derechos y las caracteristicas del hecho
victimizante. (Ley 1448 de 2011 art 69)

Para no caer en la confusion es necesario comprender que las medidas de reparacion y
medidas de satisfaccion tampoco son lo mismo. Encontramos que las medidas de reparacion
son todas las acciones a las que tienen derecho las victimas en un sentido amplio dentro del
objeto de la justicia restaurativa, mientras las medidas de satisfaccion se centran en un dafio
moral y psicologico “Este tipo de afectacion queda enmarcado en las figuras juridicas de
“dafio moral” y “dafio psiquico”. “El dafio que se produce es a un sujeto de derecho y supone
una violacion de un sujeto juridico como soporte de la lesion o el agravio sufrido” (Guilis,
s,f, p.9). Lo anterior nos permite concluir que todas las medidas de satisfaccion son medidas
de reparacion, pero no todas las medidas de reparacion son medidas de satisfaccion pues,
aunque las ultimas también se centran en la dimension individual y colectiva, las medidas de
satisfaccion giran en torno a la esfera subjetiva de las victimas. “Las medidas de satisfaccion
hacen parte de las dimensiones individual y colectiva de las Reparacidn, que buscan resarcir
el dolor a través de la reconstruccién de la verdad, la difusion de la memoria histérica y la

dignificacion de las victimas.” (UARIV, s,f, p.7)

Generando la claridad anterior es posible sumergirnos en la definicion de reparacion
simbdlica que la encontramos en la ley colombiana tanto en la ley 1448 de 2011 en su articulo

141;

Se entiende por reparacion simbolica toda prestacion realizada a favor de las victimas
o de la comunidad en general que tienda a asegurar la preservacion de la memoria
historica, la no repeticion de los hechos victimizantes, la aceptacion publica de los
hechos, la solicitud de perdon publico y el restablecimiento de la dignidad de las

victimas.



Como en el decreto 4800 de 2011 articulo 170. “La reparacion simbdlica comprende la
realizacion de actos u obras de alcance o repercusion puablica dirigidas a la construccion y
recuperacion de la memoria historica, el reconocimiento de la dignidad de las victimas y la

reconstruccion del tejido social.” (2011)

Ahora bien, la reparacién simbdlica en las dos normas enunciadas anteriormente contiene
un componente dialectico, entre la sociedad y la victima que se ha manifestado de forma

eficiente mediante expresiones artisticas y culturales.

El lenguaje como herramienta de comunicacion no se legitima a si mismo si no hay
otro que escuche y de sentido a la expresado, como “actividad comunicativa de una
sociedad” -tal como lo plantea Ricouer-, pero también como actividad comunicativa
ante una sociedad. Ese es el papel de la justicia, y para la victima, la reafirmacion
de que ha sido escuchada supondra el reconocimiento de su dolor y la consecuente

aplicacion de la sancion al responsable. (Guilis, 2007, p.18)
De igual forma, si vinculamos el arte como recurso social en materia de reparacion
simbolica vemos como este componente se evidencia en el decreto 4800 de 2011 pues al
enunciar que son actos de repercusion publica permite metodoldgicamente apelar de forma

mas concreta a las diferentes expresiones artisticas y culturales

Aunque la reparacion simbolica se dé, en la practica, en un escenario cultural y sus
efectos puedan ser mas visibles en dicho escenario, ésta se aborda frecuentemente
desde una perspectiva politica o legal. Si bien es la ley la que legitima su existencia,
el impacto positivo 0 negativo de la reparacion simbdlica y su efectividad deben ser
abordados desde una mirada cultural por cuanto es en esta esfera en donde se legitima
socialmente y desde la que se puede comprender su potencial real e impactos tanto

para las victimas como para la sociedad en general. (Sierra, 2016, p.17)
El arte al configurarse sin desconocer la necesidad de estamentos estéticos vy

metodoldgicos se manifiesta como una expresién donde su creacién es mas organica que



técnica, lo cual configurado en la sociedad civil se refleja en una participacion activa en la
realizacion de estos actos simbolicos logrado resultados satisfactorios en concordancia al
deber de solidaridad “El deber de solidaridad y respeto de la sociedad civil y el sector privado
con las victimas, y el apoyo a las autoridades en los procesos de reparacion; y La
participacion activa de las victimas” (ley 1448 de 2011, art 14) Este deber de solidaridad, en
el presente funge como un elemento que resguarda para la comunidad el derecho a
manifestarse representando un aporte dialectico al acto de simbolizacién entre la victima y

la sociedad

La reparacion simbolica es parte de la reparacion integral anhelada y con frecuencia
no es el Estado pese a su obligacion, el Unico actor que entra a ejercer como garante
y agente de dicha forma de reparacion. Suele suceder que éste actle solamente ante
la presion de la sociedad civil, quien en ejercicio de su autonomia logra convocarlo
para asumir, o por lo menos reconocer parte de la responsabilidad que le atafie frente
a las victimas. (Sierra, 2016, p.15)

Para comprender las iniciativas sociales mas alla del deber de solidaridad enunciado en la
ley 1448 de 2011 se hace necesario comprender qué tipo de medida es, pues permite un
diagnostico mas acertado de la relacion directa entre norma y practica en materia de
reparacion simbolica. Cuando hablamos de las diferentes medidas que se deben tomar en
relacion al proceso de justicia restaurativa enmarcado en el objeto de la ley 1448 de 2011
encontramos que existe estas pueden ser “judiciales, administrativas, sociales y econémicas,
individuales y colectivas”. Siendo asi, metodologicamente la reparacion simbolica no se
puede limitar a una medida netamente judicial o administrativa pues su efectividad como
acto simbdlico reparador no esta sometida estrictamente a una decision y su efectividad no
es dependiente de los componentes administrativos. “Para que el accionar de la justicia

produzca un efecto restitutivo para la victima, no puede plantearse como una accién



puramente procedimental, como si se tratara de dirimir cuél seria el justo equilibrio entre los
intereses en juego por ambas partes” (Guilis. S,f, p.5) escenarios que se evidencias en
comunidades minoritarias como lo evidencia (Herran, 2010, p3) es importante determinar
que tanto la intervenian de la justicia ordinaria en los procesos autonomos de las

comunidades.

Es una medida que si bien merece un esfuerzo econémico no podemos subordinarla a esto
pues se puede expresar en la practica a dindmicas asistencialistas tal como lo indica la

Secretaria Juridica de la Presidencia de la Republica que refiere

La Ley 1448 de 2011 “implica un enfoque trasformador en materia de atencion que
no puede caer en el modelo asistencialista”, de tal suerte que la asistencia y atencion
a las victimas son medidas transitorias, encaminadas a un plan integral de reparacion,
gue seria el llamado a dar solucién definitiva a las necesidades de las victimas. (Corte
Constitucional, C-438/13, parr.101)

Por esto, la reparacion simbolica es principalmente una medida social. Esta es quizas una
de las razones por la que el derecho no profundiza en este concepto, desconociendo que por
el hecho que en la préactica se plantee mas como una medida social, debe seguir siendo interés

de la jurisdiccion pues es uno de los presupuestos para hablar de justicia.

Es comprensible esta falta de desarrollo legislativo pues el componente simbolico dificulta
la generacion de indicadores en relacién a la satisfaccion del respectivo derecho por su misma

naturaleza.

Yaabordando la reparacion simbolica en Colombia desde una esfera practica encontramos
dos escenarios, las experiencias promovidas por la sociedad civil y las promovidas por el
estado. Ya habiendo hecho una recapitulacion del contexto de las acciones civiles, se

evidencia la obligacion del estado la cual generalmente se aleja de acciones donde la victima



sea un sujeto pasivo de la manifestacion artistica, pues al obligarsele a adoptar esta posicion
se aleja del ovejo reparador. Lo anterior es mas gravoso en grupos minoritarios como la
comunidad afro descendiente entre otros debido a la linea social e histérica en materia de

memoria.

Esta exclusion de la memoria historica tiene una connotacion especial dado que el
papel de esta poblacion ha sido reducido al tema de la esclavitud y la emancipacion,
tema en el cual fueron vistos como sujetos pasivos, victimas de la esclavizacion y
beneficiarios de la libertad conquistada por otros, y no como constructores y
protagonistas del proceso histérico colombiano. (Compes 3660, 2010, p.74)

Si bien el legislador al hacer la mencién que este acto es en favor de la victima en la
metodologia no se puede entender la afirmacion con un contenido metodoldgico donde se
plantee a la victima como un mero espectador del acto simbdlico, pues estariamos hablando
de construccion de memoria historica en el mejor de los casos, ya que también en un
escenario de intransigencia en la creacién podria generarse un escenario de re victimizacion.

La reparacion simbdlica sigue siendo un vacio juridico, aunque ya hay claridades
minimas al respecto. Pero los intersticios mas profundos estan en los interrogantes de
¢a quién le corresponde definir las formas de la reparacion simbolica?, ¢de quién ha
de salir dicha responsabilidad?, ¢quién define el contenido de los recursos para esta

forma de reparacién?, ;bajo cuales parametros se determina cuales son los recursos

de reparacién simbolica propicios y efectivos? (Sierra, 2016, p.297)

De no tener claridad metodoldgica en la reparacion simbdlica evidenciaremos como
consecuencia que el estado acepte como actos de reparacion simbdlica acciones
procedimentales que desvirttan la satisfaccion de derechos implicitos en la significacion
subjetiva de la victima y su dimension individual, dejando como resultado una gran cantidad

de acciones infructuosas y que frecuentemente se evidencian como acciones con dafio.



Al no ubicar en la reparacion simbolica a la victima como un mero espectador, se pone
bajo la esfera de creador principal de la simbolizacion “Lo que se representa no es la cosa
del mundo en si (la reparacion que ofrece la justicia en si misma), sino la recomposicion que
el psiquismo pueda hacer de ella” (Guilis, s,f, p.21) Pues es la victima la Unica persona

legitimada para realizar el acto simbolico.

Lo anterior se explica que si bien el acto debe tener un acompafiamiento gubernamental
este no es necesario en la concrecién del mismo pues la realizacion de actos simboélicos por
medio de interlocutores pretende invadir ese universo sobre el cual solo la victima puede
llegar a tener conocimiento, entendiendo que es solo ella quien puede llegar a evidenciar la

magnitud de lo perdido por lo tanto es ella la persona mas adecuada para simbolizarlo.

La diferencia fundamental que podriamos suponer entre reparacion y acto
reparatorio. La justicia produce, propicia, obliga a generar un acto reparatorio por
parte del culpable de los delitos. Pero que estos actos se traduzcan en un efecto de
reparacion, ya no depende directamente de la justicia, sino de la dinAmica psiquica

de la victima (Guilis, s,f, p.8)

El estado al interferir en este proceso permea su construccion simbdlica pues entre mas
interfiera un tercero menos personal serd esa dimension y lo que deberia reflejar que es el
aspecto subjetivo de la victima, es decir, el tener voz como herramienta significadora pues
seria condicionada por las sensaciones que el estado espera que la misma sienta a partir del

acto simbélico.

El estado en su pretension de reconstruir el tejido social debe comprender que su accionar
se limita a promover el deber de memoria y que bajo ninguna circunstancia puede interferir

0 persuadir este proceso.



El deber de Memoria del Estado se traduce en propiciar las garantias y condiciones
necesarias para que la sociedad, a través de sus diferentes expresiones tales como
victimas, academia, centros de pensamiento, organizaciones sociales, organizaciones
de victimas y de derechos humanos, asi como los organismos del Estado que cuenten
con competencia, autonomia y recursos puedan avanzar en ejercicios de
reconstruccion de memoria como aporte a la realizacion del derecho a la verdad del

gue son titulares las victimas y la sociedad en su conjunto (Ley 1448, 2011, art. 143)
Los escenarios précticos constituyen la necesidad de estructurar metodolégicamente unos
principios que funjan como lineamientos practicos cuya aplicacion derive en la satisfaccion

de los elementos de la reparacién simbolica.

3.3. Experiencias Artisticas En Colombia Para La Reparacion De Las Victimas

En Colombia la participacion de la sociedad civil en acciones que coadyuvan a la
reparacion simbolica han sido significativas pues el reclamo social en relacion a la
vulneracién de los derechos humanos es evidente dejando un escenario de reflexion tanto
académico como comunitario. Encontramos que los recursos que se implementan en las
diferentes manifestaciones simbdlicas evidencian el sentido artistico de las comunidades

como epicentro de sus acciones en torno a rediginificar a las victimas y construir tejido social.

En literatura encontramos como gran referente al Centro Nacional De Memoria Historica

cuya creacion se realiza a partir de la ley 1448 de 2011 en su Articulo 146.

Créase el Centro de la Memoria Historica, como establecimiento publico del orden
nacional, adscrito al Departamento Administrativo de la Presidencia de la Republica,
con personeria juridica, patrimonio propio y autonomia administrativa y financiera,

el Centro de Memoria Historica tendrd como sede principal la ciudad de Bogot4, D.C.



El centro de memoria histdrica a pesar de ser una entidad estatal se ha planteado no
establecer una verdad oficial y a pesar que realiza una construccién documental a manera de
informe como lo es el “basta ya”

El informe es un momento, una voz, en la concurrida audiencia de los dialogos de
memoria que se han venido realizando en las Gltimas décadas. Es el "jBasta ya!" de

una sociedad agobiada por su pasado, pero esperanzada en su porvenir (centro

nacional de memoria histérica, (CNMH. 2012, parr.1)
También tiene como objetivo coadyuvar y promulgar trabajos realizados por la sociedad
civil sin influir en sus procesos de estructuracion de memoria.
A partir de 2016, el Centro Nacional de Memoria Histérica cuenta con el grupo
de Apoyo a Iniciativas y Acciones de Memoria Histérica, una apuesta para que la

ciudadania elabore sus experiencias al rededor del conflicto armado para la
construccion de paz desde los territorios” (CNMH, 2018, parr.6)

Es importante resaltar que el Centro Nacional De Memoria Historica ha sido proactivo en
su trabajo por contribuir a la memoria histdrica y reparacién simbdlica a tal manera que para
el 2018 las ultimas publicaciones son; Exilio Colombiano; Huellas Del Conflicto Armado
Mas Alla De La Frontera “Su propo6sito es contribuir, desde una perspectiva histérica, al
esclarecimiento de las situaciones y experiencias que han afrontado cientos de miles de
personas forzadas a salir de Colombia como consecuencia de mas de medio siglo de conflicto
armado” (CNMH, 2018) y Caqueta: Una Autopsia Sobre La Desaparicion Forzada Que Nos
Habla “Es una estacion mas de un dialogo incesante entre la antropdloga forense Helka
Quevedo y los protagonistas de la tragedia de la desaparicion forzada de personas en
Colombia” (CNMH, 2018, parr.2). Estas publicaciones constituyen un esfuerzo por realizar

un recuento del conflicto.



Bajo este acompafiamiento que realiza el CNMH encontramos el libro “Los Guéaimaros y
El Tapon: la masacre invisible” que trata sobre el homicidio de 15 campesinos en los Montes
De Maria en el 2002 cuyas circunstancias no han sido establecidas. Una propuesta promovida
por familiares de las victimas que cumplen el suefio de trasladar los hechos en un libro
después de incursionar en propuestas como conversatorios y realizacién de monumentos

(CNMH, 2018, parr.7)

La mdsica representa en materia de construccion de memoria histdrica una herramienta
que ha sido utilizada como mecanismo de expresion y que a la vez integra ese arraigo cultural
con sonidos autoctonos propios de las respectivas regiones o su cultura. Tenemos como
ejemplo entre otros el proyecto “toco cantar” donde sus promotores mientras visitan
diferentes regiones del pais hacen un recorrido por la memoria historica. Este programa
incluye géneros musicales como vallenato, hip-hop, rock, pop, bambuco, carranga, masica

indigena, masica llanera, musica tradicional del Pacifico. (CNN 2016, parr.9)

"Tocé Cantar", segun el Centro de Memoria Histérica, sirve como una herramienta
de reivindicacion politica y participacion social para evitar la no repeticion de los

crimenes de guerra que han azotado por tantos afios a Colombia (CNN 2016, parr.5).

Encontramos también a las cantadoras del pacifico como constructoras de paz que integran

una red de mas de doscientas personas entre hombre y mujeres de diferentes regiones donde

el epicentro es la relacién con el territorio y sus tradiciones étnicas y culturales construyendo

paz desde su canto. En sus canticos cuentan las diferentes situaciones que viven como el

desplazamiento, la muerte, las festividades y en el dar re significacion a su lugar de origen.
(Anaya, 2016, p.8).

La Red de Cantadoras del Pacifico sur, como se suelen llamar, son 320 mujeres

agrupadas alrededor de 18 organizaciones comunitarias, que vienen de Buenaventura,


https://cnnespanol.cnn.com/category/politica/

Guapi, Timbiqui, Iscuandé, El charco, La Tola, Olaya Herrera, Mosquera, Satinga y
Tumaco. Nos cuenta la antrop6loga Paola Andrea Navia, de la Universidad del
Cauca, quien desde el afio 2008 ha estado al frente de este importante proyecto
cultural. (Martinez, 2016, 7)

Desde las juventudes se plantea como herramienta el género musical rap, es asi como el
rapero Mc Bonilla victima de desplazamiento forzado, quien evidencia las consecuencias del
conflicto después del hecho victimizaste realiza la composicion ‘“basta de violencia”

involucra otros jovenes para enviar un mensaje a la sociedad. (Canal Trece, 2018)

El arte ha sido durante afios un instrumento de expresion y la musica fue la forma en
qgue los jovenes del Instituto Distrital para la Proteccion de la Nifiez y la
Juventud (ldipron) quisieron unirse a la conmemoracion del 9 de abril, Dia Nacional
de la Memoria y la Solidaridad con las Victimas del Conflicto Armado (Canal Trece,
2018, parr.4).

Desde la pintura miembros de comunidades de veredas como Nerete, Mulatos, Esperanza,
playas Unidas, progreso del Campo, del municipio de La Tola, en el Pacifico narifiense, bajo
la convocatoria de jovenes apoyados por el ministerio del interior, comparten a la sociedad
visiones del territorio donde afirman que se puede expresar la fuerza de la esperanza o el
vacio de la muerte y ofrecen la oportunidad de construir desde el mutuo reconocimiento.

(Correa, 2017, p.16) todo con el fin de generar;

Proyecciones hacia un pais donde todos hablemos, signifiqguemos, aportemos a una
conversacion necesaria para ir dejando atras los duelos, los aturdimientos, la rabia y
el dolor, y podamos reconstruir vecindarios de paz, escenarios en los que se respeten
los &mbitos del juego, del trabajo, de lo doméstico, los recodos de la naturaleza, los
rios, los bosques, las playas, los paisajes urbanos, como espacios humanizados que
nos reafirman y dan posibilidad a la vida; en suma, como generadores del territorio
como habitat, como posibilidad de inventar y recrear, otra vez, la felicidad (Correa,
2017, 11)



En el municipio de Popayan, mujeres victimas del conflicto, mediante pinturas al 6leo
plantean un relato visual como victimas de violencia sexual y que han logrado salir adelante
con sus familias. Estas obras de arte llamada “lienzos de la memoria” ha sido expuesta en el
en el centro administrativo municipal (Alcaldia De Popayan, s,f,) “Los trabajos al 6leo de
mujeres victimas del conflicto armado tienen como objetivo sensibilizar a la comunidad

sobre el flagelo del conflicto armado” (Notivision, 2016, parr.1)

Juan Manuel Echavarria a través de diferentes obras mitifica la guerra pues intenta
resignificar algunas de las raices, causas y consecuencias que no son tan evidentes. La plantea
“Algunas veces incomoda, parece insoportable, sugiere un perturbador reflejo de nuestra
sociedad, de nosotros; otras veces sus obras se presentan como catarticas, purificadoras,

vehiculo de drenaje y comprension” (Cortez, 2017, parr.3)
No quiere parar de caminar y fotografiar escuelas abandonadas. Posiblemente, esos
tableros sean la muestra que mejor condensa toda su obra, desde Retratos. Detras de

cada uno esta el desplazamiento, las ejecuciones extrajudiciales, las masacres, las

violaciones y la fractura de la educacion (Builes, 2017, parr.19).

Desde el teatro encontramos referencias como la obra “Victus” que no solo funge como
acto de redignificacion a las victimas si no que mediante su proceso de creacion con énfasis
en la reconciliacion se centra en la participacion de diferentes actores del conflicto donde
exguerrilleros de las FARC, ex paramilitares, sociedad civil y ex miembros de la fuerza
publica comparten escenario que permiten no solo resignificar los proyecto de vida de sus
participantes si no a la vez de la sociedad siendo un claro ejemplo de que el perdon es posible
mediante mecanismos de integracion y comunién de la realidad, mostrando que la

reconciliacion es posible y aunque el camino no es facil este ejemplo denota la



responsabilidad que se debe tener en torno a estos procesos que en palabras de su directora

Alejandra Borrero comenta de forma anecddtica;

Habia dias en que la clase se iba en conversaciones porque los participantes
necesitaban desahogarse. Habia dias en que ellos ya no querian volver, se sentian mal
al principio, e incluso algunos se enfermaron. Pero después de que hablabamos sobre
lo que les pasaba volvian como nuevos. Creo que el didlogo fue fundamental para

gue este proceso tuviera éxito. (Semana, 2016, parr.4)
Otra propuesta teatral que plasma el conflicto es la creacion de la obra “cuadros de la
insignificancia”. Una propuesta artistica desarrollada por victimas de territorios de los

departamentos Cauca, Valle, Narifio y Choc.

Esta puesta en escena se compone por un elenco de actores naturales de todas las edades
gue actuan como colectivo de creacion donde uno de sus promotores afirma que durante el
proceso “realizamos trabajo de campo y a través del didlogo grupal cada uno de los
participantes contd sus experiencias y vivencias a partir de la guerra” (Montafio, 2016,

parr.3).

4. Nuevas Propuestas En Materia De Reparacion Simbdlica.

Los procesos de creacion artistica se encuentran en constante evolucién en Colombia como
respuesta al contexto de convulsién social, pues entre mas tiempo ha durado el conflicto es

mayor la fracturacion cultural.

Se espera que el derecho se mantenga en contexto con esas dinamicas sociales, culturales y
artisticas, ya que se ha evidenciado que la diversidad de propuestas en materia de reparacién
simbodlica demanda de la formacion juridica una inmersion mas concreta para la satisfaccion

de derechos de las victimas.



4.1. FIC-VIC - Una Propuesta Innovadora

Bajo la gran cantidad de propuestas en el pais en materia de memoria historica y
reparacion simbolica, FIC-VIC se ha propuesto trabajar de forma mas integral los preceptos
juridicos que corresponden a la materia en cuestion. Sus objetivos son; 1) Lograr la
participacion directa de victimas del conflicto a través de la creacion de producciones
audiovisuales que permitan la reconstruccion de memoria historica y su eventual reparacion
simbdlica. 2) Generar una dialéctica que formule criterios de cohesion social frente al drama
de las victimas y de esta forma aportar para la redignificacion, resignificacion del proyecto
de vida, resiliencia, memoria histérica y garantias de no repeticion. 3) Enfocar FIC-VIC,
como acto de reparacion simbolica que pondra en relacion la vision subjetiva de las victimas.
4) Generar espacios de cultura y reflexion, que permitan proteger y promover los derechos

humanos.

4.1.1. Categorias Fic-Vic. Dentro de la estructura de trascendencia social FIC-VIC
plantea categorias cinematogréaficas al igual que los grandes referentes en relacion a festivales
de cine. Estas categorias son;

No Tan Ficcién: Enfocada como acto de Reparacion Simbolica a las victimas. Por lo
anterior mediante un proceso pedagoégico FIC-VIC guia a las victimas para que desarrollen
su propio cortometraje donde evidenciaran su vision del flagelo del que han sido victimas

como consecuencia del conflicto.

Memoria Historica: Esta categoria va enfocada a realizadores audiovisuales de todo el

pais, que mediante lenguaje documental narraran diferentes hechos que hayan sido parte del



conflicto y de su entorno. La importancia de esta categoria es contribuir a la construccion de

memoria histdrica con relatos que generalmente no son escuchadas.

No - Sera Ficcidn: plantea el festival como herramienta de trabajo hacia el futuro, puesto
que mediante convocatoria a nivel nacional se invitara a enviar cortometrajes que planteen

de forma reflexiva como se imaginan una Colombia en el post conflicto.

4.1.2. Enfoque de FIC-VIC. El Festival Internacional de Cine de Victimas del
Conflicto ‘Fic-Vic, de forma transversal trata los derechos vulnerados por la comision de
hechos de victimizacién, apoyando asi un proceso de justicia transicional donde la
prioridades frente a las victimas son: Impedir la perdida de la diversidad cultural y étnica,
que se abandonen a si mismos como parte de la construccion de un futuro y garantizar el libre
desarrollo de la personalidad, pues de lo contrario fracasara todo intento de respetar los
derechos de las victimas enunciados el marco juridico de justicia transicional. Siendo una
politica de perdon y olvido imposibles, con'Fic-Vic™ las victimas tienen la oportunidad de
recrear su propia historia.

Tras investigacion y anélisis de mas de dos afios, vivencias a nivel Nacional y sobre
experiencias de las consecuencias de conflictos a nivel Internacional, FIC-VIC, ha podido
establecer una metodologia sobre la forma como se realizan los actos de reparacion simbdlica

y construccion de memoria historica, para los actores victimas de conflicto.

El Festival Internacional de Cine de Victimas del Conflicto'Fic-Vic™ propuesto para
Colombia, permitira actos de reparacién simbdlica y construccién de memoria histérica como

resultado de la metodologia propuesta.



Las fuentes de “Fic-Vic", que evidencian el rol de las victimas en estos procesos y que, en
definitiva, més alld de una ponderacién de derechos, cumplen un papel importante en la
construccion de futuro, son: a) Procesos de justicia transicional b) Derechos de las victimas
y respectivo marco juridico nacional c) Fuentes de derecho internacional d) Sentencias de la

Corte Interamericana de derechos humanos.



4.1.3. Cénones Fic-Vic. Participacion activa de las victimas atendiendo sus
sugerencias, expectativas y solicitudes en el desarrollo de los cortometrajes trabajo
psicosocial que nos permite la identificacion del dafio causado, comprensién de su situacion
actual y sus expectativas; de esta forma re significar sus proyectos de vida proceso creativo
narrativo (componente diferenciador) que apoya en la catarsis, de esta forma
individualizamos a la victima e identificamos condiciones de afectacion por la violencia.
Trabajo publico, viable, amplio y masivo. Exposicion de cortometrajes en el marco del
festival. Integracion de la sociedad. Convocatoria a nivel nacional en la categoria de memoria
historica para realizadores audiovisuales profesionales y amateur integrando a la sociedad en
la construccion de memoria histérica construccion de paz, tolerancia y sensibilizacion.
(Componente preventivo) convocatoria a nivel nacional en la categoria de no sera ficcion
para realizadores audiovisuales profesionales y amateur donde plantearan formulas para la
construccion de paz, tolerancia y sensibilizacion socializacion. (Componente Transmedia) en
colegios y universidades, acompafiado de charlas pedagogicas, tutorial de desarrollo
audiovisual, asi como la posterior circulacion de los productos audiovisuales exhibidos en el

festival.

4.1.4. Graficas Procesos Metodoldgicos Fic-Vic. Las siguientes graficas reflejan
la estructura pedagogica de Fic-Vic y los diferentes componentes académicos que se integran

en la misma.
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El aporte principal que hace FIC-VIC a los presupuestos de reparacion integral a las
victimas, es la propuesta pedagdgica en materia de reparacion simbolica. La metodologia del
proyecto es una apuesta para lograr la creacion artistica centrandola en dos componentes; el
componente audiovisual que consiste en todo aquello que es necesario para lograr un buen
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4.2. Fic-Vic Y La Creacion De Un Instrumento Juridicamente Pedagogico

Todo el proceso pedagdgico tiene inmersa la premisa que las victimas deben ser las
creadoras del acto simbolico. FIC-VIC se propone desarrollar un proceso donde los
beneficiarios tengan las herramientas suficientes para hacer la construccion literaria y

audiovisual de la historia bajo ingredientes de estructura dramaturgica.

El punto de partida para la metodologia es no desconocer la poca 0 quizas ninguna
formacion por parte de los protagonistas en relacion a la escritura de un guion. Es asi como
se evidencia la necesidad de brindarles los conocimientos basicos en construccion literaria

de un cortometraje y guiarlos en su creacion sin caer en influir en la historia.

Con ello queremos decir que el acto reparatorio abre un “trabajo de simbolizacion”,
entendido como proceso, que en la medida en que es absolutamente intimo y singular,
no dependera exclusivamente del accionar de la justicia, ni es determinado por ella
(Guilis, s,f, p.7)

Para quien guia el proceso de creacion (tutor) resulta tentador sugerir elementos
dramatdrgicos con el fin de “enriquecer” la misma y hacerla mas llamativa. Esta conducta
representaria el primer fracaso metodoldgico pues si de alguna forma se permea al
beneficiario en la estructura del libreto, la creacion artistica se alejaria del componente
subjetivo que debe tener desde la victima pues al introducirse elementos al arbitrio del tutor

dejaria de ser la historia del protagonista.

El mantener al tutor limitado frente a la influencia que puede ejercer en la historia
representa un aporte al enfoque transformador, entendiendo que es solo la victima quien

conoce los alcances de la afeccion en lo que compete a la reparacién simbdlica.



Las medidas de atencion, asistencia, y reparacion integral contenidas en el presente
decreto se encuentran encaminadas a reducir y propenden por solventar los impactos
ocasionados por las infracciones al Derecho Internacional Humanitario o las
violaciones graves y manifiestas a los Derechos Humanos, ocurridas con ocasion del
conflicto armado interno, en los términos del articulo 3° de la Ley 1448 de 2011.
(Decreto 4800, 2011, art. 6)

Es importante para el proceso evitar que el protagonista caiga en un escenario de
revictimizacion individual y colectiva. “En la implementacion de los Planes de reparacion
colectiva se garantizara la adopcién y ejecucion de medidas de prevencion, proteccion y
seguridad para evitar la revictimizacion de los sujetos de reparacion colectiva” (decreto 4800,
2011. Art 231, parr.3). Esto denota la responsabilidad que Fic-Vic plantea frente a la
creacion, siendo un aspecto lo suficientemente trascendental que su tratamiento deba estar
acompafado por una metodologia alegre y dindmica. Al manejarse el lenguaje audiovisual y
este al ser tan masivo sus efectos negativos seran mas evidentes, lo cual hace necesario
realizar algo que para el proyecto se ha denominado “curaduria” que basicamente consiste
en generar una reflexion con la victima tras la culminacion de cada etapa del proceso
pedagogico para evitar que el protagonista al enfrentarse a la recapitulacion de los hechos
genere efectos psicolégicos adversos y quizas el colapso emocional llevando el proceso de
generacion de una accion con dafo “ES posible evidenciar consecuencias de accion con dafio
en estos procesos, divisiones internas en las comunidades, riesgo para los profesionales
acompaiantes, desconocimiento del contexto; desempoderamiento de sujetos y colectivos”

(Villa, Barrera. Arroyave. Montoya. 2017, p.11).

Lo anterior se realiza entendiéndose en que la construccion de la historia no se puede
limitar estrictamente a narrar el hecho victimizante pues dejaria a un lado los componentes

ya enunciados de la reparacion simbdlica como la redignificacion, la resignificacion de



proyecto de vida y la dialéctica positiva del discurso artistico. Es importante que el
protagonista comprenda la importancia de los componentes de redignificacion, re

significacion del proyecto de vida y resiliencia.

La redignificacion, re significacion del proyecto de vida y resiliencia debe estar intrinseco
el enfoque diferencial “Dicha pedagogia debera tener en cuenta los criterios especificos de
la poblacion y del territorio al igual que un enfoque diferencial determinado” (decreto 4800,
2011. Art, 210. Par, 2) esto hace necesario encontrar un mecanismo que permita realizar la
construccidn creativa bajo un escenario de arraigo que propenda a resaltar su contexto socio
cultural mediante la indagacion de elementos que lo compongan y asi plasmarlos en la

historia.

La composicion de los elementos juridicos en torno a la satisfaccion del derecho debe
aportar a la consolidacion de un buen producto audiovisual pues permite que el espectador
sea mas perceptivo al mensaje que el protagonista desea compartir y de igual forma que el
beneficiario se sienta orgulloso de su creacion. Todo esto debe generar una viabilidad tanto
en el proceso pedagogico como en la realizacién audiovisual sin atentar la estructura literaria

del cortometraje planteada por el protagonista y la calidad técnica en el rodaje.

El juicio implica hacer Historia, es decir, traer a nuestro momento una serie de
circunstancias, de hechos, de situaciones pasadas que se confrontan, a través del tamiz
de la razén, para definirlos como ciertos, consonantes y coherentes con una realidad.
(Oliveros, 2010c, p4)

Para enfrentar y solucionar los retos planteados anteriormente, FIC-VIC propone el disefio
de una cartilla pedagdgica que mediante un cuestionario permita al protagonista hacer una
recapitulacion no solo del hecho victimizantes si no de su vida en general, abordando asi los

escenarios mas tristes de su vida, pero a la vez generando una simbiosis en el marco de la



superacion de dichos momentos como elemento de resignificacion. Con esta estrategia que
termina siendo sencilla pero eficiente se propone alejar al protagonista de la vision de si
misma como victima para asi poder visualizarse como miembro activo de la sociedad y sujeto

de derechos.

El enfoque transformador orienta las acciones y medidas contenidas en el presente
decreto hacia la profundizacion de la democracia y el fortalecimiento de las
capacidades de las personas, comunidades e instituciones para su interrelacion en el
marco de la recuperacion de la confianza ciudadana en las instituciones. Asimismo,
las orienta a la recuperacidn o reconstruccion de un proyecto de vida digno y estable
de las victimas. (Decreto 4800, 2011, art. 6, par, 2)

4.2.1. Resultados de la cartilla pedagdgica Fic-Vic. Ya con un modelo de cartilla
pedagdgica se inicia su aplicacion a manera de piloto con victimas. Este proceso se inicia el

30 de mayo de 2016 con mujeres quienes fungen como lideresas de la localidad de suba.

Dicho proceso genera diferentes complicaciones en torno a la percepcién que los
protagonistas tienen de sus realidades y derechos, algo que termina influyendo en la

estructura en relacion a la construccion literaria del cortometraje.

Esta complicacion se evidencia en que la victima divaga en la historia pues no tiene claro
que es lo que quiere contar. Situacién que se genera a partir de la idea que lo realmente
importante de su historia es el hecho victimizante desembocando en que la construccion
literaria se torna bajo una estructura plana y sin evolucién, lo cual refleja el estado de

suspension del protagonista en su vida emocional.

La propuesta planteada durante el piloto es generar cuestionamiento positivo, llevar a la
victima a una recapitulacion de su pasado tanto positivo como negativo y proyectarla hacia

el futuro para que esta proyeccion sea dirigida hacia o bueno se involucra a sus familiares y



comunidad. En esta parte del proceso descubrimos que al manejarse el lenguaje audiovisual
permite que el protagonista sea espectador de su propia historia llevando a una constante

reflexion y empoderamiento de la misma.

Las diferentes fases del proceso pedagdgico constituyen la base para la estructuracion de
la cartilla pedagdgica como elemento de construccion dramatirgica que coadyuve a la
reparacion simbolica, por lo tanto, es pertinente exponer las diferentes fases en el siguiente

titulo.

Aun, en esta fase del escrito enunciaremos de forma concreta los diferentes aportes que se
realizaron a dos de las participantes del modelo pedagdgico y como de forma concreta se

aport6 a los componentes objeto de la reparacion simbolica.

El proceso pedagdgico se realizd con las dos protagonistas de forma simultanea,
permitiendo generar una conversacion reflexiva entre las dos participantes, de igual forma
las conversaciones que sostenian giraba en torno a enriquecer cada una de las historias ya
que las dos pertenecen a la comunidad afrodecendiente generando una conexién en la

problematica que dicha comunidad enfrenta.

Al sumergirse en la metodologia de la cartilla, las protagonistas se centraron en el mensaje
que querian compartir a la sociedad mas alla de que hayan sido victimas de hechos que las
llevaron al desplazamiento, dando especial relevancia a su nucleo familiar pues las dos
historias se centraron en sus hijos con el proposito que generar un empoderamiento en ellos
alrededor de sus estudios y el esfuerzo realizado por sus. La necesidad de que ellos continGen

con el arraigo cultural perdido en la ciudad de Bogota, escenario que surge como



consecuencia en gran medida del desplazamiento intraurbano se muestra mediante el roll que

tienen cada una de ellas en los respectivos sectores donde habitan en la ciudad de Bogota.

Esmeralda como se llama una de las protagonistas evidencia en su historia la capacidad
de gestion para garantizar derechos de su comunidad, mientras Daima, su compariera del
proceso pedagogico, cuenta su relacion con el arte y como mediante la danza ha logrado

promover el liderazgo en jovenes y alejarlos de las drogas, tarea que aun continta realizando

El resultado del proceso pedagogico arroja dos guiones. La historia contada por esmeralda
se desarrolla en Bogotd, donde la premisa es “una mujer al ser desplazada, su nticleo familiar
se fractura y decide no rendirse si no recomponerlo”. La historia contada por Daima se
desarrolla en la ciudad de Cartagena, donde no cuenta lo importante que ha sido su trabajo

con los jovenes y que a pesar de los dafios causados por las guerrillas decide seguir adelante.

Las dos historias se graban en la ciudad de Bogota, en la primera historia en mencion
participan todos los miembros de la familia apoyando ain mas el enfoque diferencial. En la
segunda historia, al no poderse viajar a la ciudad de Cartagena se plantea un concepto tipo
“Dogville” que consiste en tomar una bodega con luz y decoracion neutra para
posteriormente simbolizar el lugar que se pretende, para efectos de este Gltimo cortometraje

mencionado se utilizaron artesanias que Daima realiza con material reciclable.

El rodaje se realiz6 en torno a las dos protagonistas, no solo porque ellas conocen mejor
gue nadie la historia, pues también debia ser un elemento de resiliencia la experiencia

cinematogréfica planteada.



Los cortometrajes se exhiben en el marco de la primera edicion del festival internacional
de cine de victimas del conflicto, donde posterior a la exhibicion se realiza un conversatorio

en torno a la experiencia audiovisual y la motivacion de dicho mensaje.

No solo este escenario les aporto para dignificar su roll en sus respetivas familias y en la
sociedad pues como protagonistas de sus propias historias han gestiono una cantidad de
significativa de espacios para exhibir los productos audiovisuales, entre otros el colegio de

sus hijos, los institutos donde estudian, centros de cultura.

El producto audiovisual para ellas se ha constituido en una herramienta en materia de
promocion de derechos humanos y liderazgo mediante un mensaje de resiliencia,
redignificacion y resignificacion de sus respetivos proyectos de vida.

4.3. Explicacion De La Cartilla Pedag6gica Como Elemento De Reparacion
Simbolica Mediante La Construccién Dramaturgica

La cartilla pedagdgica inicia con un ‘“acercamiento” que consiste en la inmersion del
protagonista en si mismo, permitiéndole abrirse a la exploracién emocional y creativa que

abarca el proceso en general.

El enfoque participativo implica un acercamiento efectivo a las victimas del conflicto
armado interno en campo. A nivel local, se recrean diferentes espacios de
sensibilizacion e informacion sobre los derechos de las victimas del conflicto armado
Interno, enfatizando sus derechos con relacion a la participacion ciudadana, asi como
en la identificacion de los temas de mayor interés y de mayor problematica, en
materia de acceso a derechos. (Alta Consejeria para los Derechos de las Victimas,
2015, p.41)

En este acercamiento el protagonista compondra para efectos del ejercicio pedagogico una

estructuracion mental amplia en relacion a su contexto familiar y socio cultural. Es decir,

apelara a una valoracion del roll que juega en su vida su familia y su comunidad.



El enfogue psicosocial es un proceso que persigue la comprensién, prevencion,
restablecimiento y fortalecimiento de los impactos emocionales y psicosociales a
nivel individual, familiar y colectivo, generados por la violencia politica y por las
violaciones de los derechos humanos, en el marco del conflicto armado interno
prolongado en el tiempo. (ACDV, 2015, p.23)

El primer acercamiento en la parte final estd compuesto por preguntas que cuestionan al
protagonista en relacion a su proyecto de vida, permitiendo obtener indicadores que facilitan

una valoracion frente al estado emocional en el que se encuentra.

Este proceso de acercamiento en si mismo constituye el puente emocional y creativo que
brinda las herramientas necesarias para dar inicio a la construccion dramaturgica pues genera

la disposicion emocional por parte del mismo para involucrar su sentir en la creacion.

Toda historia se construye a partir de una palabra clave, esta puede ser; amor, esperanza,
perddn, etc. La propuesta de generar una palabra clave radica en que los protagonistas
iniciaran la construccion dirigida hacia lo bueno siendo esta palabra un norte durante el

proceso.

Para que el acto de la justicia sea efectivamente reparatorio, su accionar debe estar
intimamente ligado a la idea del bien, de lo bueno, y no solamente de lo justo. So6lo
en esta perspectiva, profundamente ética, y no limitadamente procedimental, puede
producir a nivel subjetivo en la victima, la idea de que estdn comenzando a

desmantelarse las condiciones productoras del trauma. (Guilis, s,f, p.5)

Se plantea la escogencia de tres palabras claves diferentes, para posteriormente
profundizar en el por qué la escogencia de este. Mediante esta metodologia se pretende que
el protagonista haga puntos de control y desarrolle su historia con el tema que mas empatia
encuentre en relacion a experiencias personales vinculando elementos de contexto personal

en la construccion dramaturgica.



Esta vinculacion nos permite establecer un protagonista de la historia, que generalmente
es la misma victima. Lo anterior no significa que sea una camisa de fuerza puesto que puede
ser un personaje construido a partir de un familiar, lider de la comunidad a la que pertenece

etc., o incluso ficticio como metéafora del mensaje.

La construccion del personaje se hace mediante la cotidianidad. EI primer paso para dicha

construccion es plantear un andlisis de la rutina diaria del mismo.

A este punto iniciamos filtrando la informacion hasta aqui obtenida El primer filtro
consiste en la postulacion de un stper objetivo, lo que significa el planteamiento en relacion
a lo que el protagonista quiere contar con su creacion. El stper objetivo debe ser relacionado

con alguno de los temas escogidos anteriormente

Con este super objetivo damos el primer paso para la creacion concreta del personaje
asignandole un nombre al mismo. Posteriormente se plantea el objetivo del personaje, que
radica en la descripcion de lo que quiere. Este objetivo debe ser escrito mediante acciones
que pretende realizar el personaje en busqueda del cumplimiento del stper objetivo de la
obra, un aspecto tenido en cuenta por el desarrollo normativo colombiano en materia de
reparacion.

Para el efecto, también podran tenerse en cuenta, entre otros, la naturaleza del hecho
victimizante, el dafio causado, el nivel de vulnerabilidad basado en un enfoque etario
del grupo familiar, caracteristicas del ndcleo familiar y la situacion de discapacidad

de alguno de los miembros del hogar, o la estrategia de intervencién territorial
integral. (Decreto 4800, 2011, art. 8)

Ya con un planteamiento conceptual del personaje se profundiza en su estructuracion. El

primer paso es construir los elementos basicos biograficos del mismo, aqui nos encontramos



con otro indicador pues la comparacion con la informacion planteada inicialmente permite

generar la reflexion en razén del concepto de victima.

La creacion de una linea de tiempo del personaje principal permite concentrar la
informacidn en un espacio tiempo determinado, facilitando asi la construccion literaria de la

propuesta dramatdrgica, evitando divagar en la historia.

No es objetivo del proceso pedagogico limitar la historia a contar. Por eso se permite al
protagonista relacionar otros temas, los cuales dramaturgicamente son viables pues se

establece que es inevitable en una historia que para abordar un tema se integren otro.

A estos temas le llamamos sub temas, y tres de ellos deben ser compatibles con el tema
del super objetivo siendo el cuarto un planteamiento contrario pues representara el lado
opuesto de la historia. El protagonista debe desarrollar la razén de por qué cada uno de los

sub tema.

Vamos a incluir otros 4 personajes vinculandolos con los temas. Uno de ellos sera el
antagénico, es decir, el malo de la historia. Estos personajes deben tener la misma

construccién del protagonista.

Ya teniendo un acercamiento a la victima, al protagonista y a los demas personajes,
continuaremos con la construccién propiamente dicha de la historia asi que debemos
estructurar la accién base general. Lo que quiere decir que debemos integrar los siguientes

elementos; protagonista, obstaculo, objetivo, detonante 1, detonante 2.

El protagonista de la historia ya lo tenemos establecido y su objetivo. De igual forma, el
antagonista que a partir de ahora lo veremos no como el malo sino como un obstaculo a

superar.



Siempre hay una razon para que las cosas sucedan, entonces integraremos el detonante 1
en relacion al protagonista y el detonante 2 en relacion al antagonista. Para mejor compresion
los detonantes son hechos concretos y a partir de alli representan el por qué el protagonista

desea cumplir su objetivo y por qué el antagonista se ha establecido ser un obstéculo.

Toda obra tiene un inicio, un nudo, y un fin. Para la estructura general plantearemos un
inicio narrando una situacion positiva, algo que represente un estado de felicidad en el pasado

del protagonista.

El nudo de la historia se centrara en el dilema en el que se encontré o se encuentra el
protagonista. Representard el conflicto de la historia y el obstaculo que a partir del

planteamiento desea superar el personaje principal.

El final consistird en el planteamiento a futuro que haga el protagonista en relacion a su
personaje principal. Este planteamiento como esencia del acto de reparacion simbolica debe
ir dirigido hacia lo bueno, es decir, hacia una propuesta del cumplimiento de una meta

“suefo” en su proyecto de vida.

Los puntos de giro representan un puente entre el inicio, nudo y final. Se redactaran
mediante un hecho concreto que resulta determinante para que el principio de la historia,
siendo este un momento de felicidad se acabe y nos permita avanzar en el relato hacia el
nudo. El segundo punto de giro tendrd la misma logica, pero en esta ocasion estara
determinado por un hecho que permita al personaje superar el obstaculo y visualizarse en ese

final anhelado.



Para la estructuracion de las escenas tomaremos como base el paso anterior. El inicio se
dividira en 4 escenas. Al igual que el nudo y el final, teniendo como resultado 12 escenas que

compondran la dramaturgia.

La primera escena sera la introduccion a nuestra historia. Sera una explicacion de ese
momento de felicidad en una situacion concreta. Segunda escena estard inmersa en una
presentacion de los personajes secundarios y representaremos porque son importantes.
Tercera escena serd la presentacion de nuestro antagonista, es decir, personaje “malo”. Cuarta

escena es la narracion del primer punto de giro.

La quinta escena narrara las consecuencias inmediatas del hecho que genera el conflicto
“nudo” de la historia. La sexta escena es la situacion en cuestion que la victima busca
compartir a la sociedad. Este es el momento de hacer una especie de protesta. La séptima
escena se centrard en una situacion de crisis. Este sera el momento donde el personaje llega

a su momento mas humano. La octava consistira en la narracion del segundo punto de giro.

La novena escena se centra en la toma de decisiones inmediatas que plantea el protagonista
para superar ese momento de dificultad “resiliencia”. La décima escena es una narracion de
las acciones tomadas. La escena once es la concrecion y los resultados positivos de las

medidas tomadas por el personaje. La escena doce es el momento de cumplimiento del suefio.

Con el proceso anterior tendremos la composicion dramatdrgica de la obra, no siendo este

una camisa de fuerza para incluir posteriormente mas escenarios y personajes.

Esta cartilla pedagdgica pretende ser un punto de partida para que se desarrollen
construcciones dramaturgicas a lo largo del pais que brinde luces en relacion a la importancia

y objeto de la reparacidn simbdlica para el futuro de Colombia dando voz como herramienta



dignificadora a las victimas y logrando una dialéctica con la sociedad que permita la
construccion de memoria histdrica, la redignificacion de las victimas y un aporte pedagdgico

a las garantias de no repeticion

5. Conclusiones

La reparacion simbolica se concreta como una necesidad en el proceso de justicia
transicional colombiano representando un reto para el derecho. Acorde a las experiencias
desarrolladas por la sociedad civil, el arte ha estado intrinseco como modelo pedagdgico y
metodoldgico en medio de la busqueda por parte de las victimas de mermar los efectos del

hecho victimizante.

Se encuentra que el poco desarrollo normativo en torno al derecho objeto de esta
investigacion representa un obstaculo para las victimas, ya que, si no se tienen estamentos
claros sobre el derecho a satisfacer, su implementacion factica es confusa, generando
escenarios de revictimizacion lejos del enfoque pro victima planteado en la normatividad
colombiana en el contexto del conflicto. Es por esto, que representa un reto para el derecho

como area de conocimiento resolver su estructuracion a futuro.

Resulta ser una gran herramienta, para la valoracion de procesos de reparacion simbolica
los estudios que vinculan el derecho con el arte pues dan luces en relacion tanto a como se
debe ver la creacion normativa en torno a la estructuracion de actos simbdlicos como en una

metodologia y pedagogia definida.

Ver el derecho como una expresion artistica permite romper el paradigma en relacion a
que estas dos areas de conocimiento no tienen relacion, estableciendo una visualizacion del

alcance que puede tener a futuro los actos de reparacion simbélica. Pero no solo es importante



verlo como una expresion artistica ya que los diferentes movimientos culturales terminan
nutriendo el posterior desarrollo normativo bajo criterios reales y no de mera especulacion,
pues el andlisis a la manifestacion artistica en torno al conflicto y para el caso en concreto,
lo actos simbolicos permiten dar continuidad a un proceso de crecimiento legislativo en torno

a la satisfaccion de este derecho.

Las artes representan una herramienta pedagadgica con el objetivo de fortalecer el derecho,
ya sea en su creacion, ejercicio, aplicacion o valoracion. Este planteamiento es claro cuando
de reparacion simbolica se habla pues en la promocion del acto simbélico por parte de la
victima mediante las artes se evidencia una clara necesidad dentro del proceso organico con
objeto de satisfaccion del derecho a la reparacion simbélica y todo a lo que este conlleva de

hacer pedagogia en el mismo.

Para efectos de la integracion de propuestas artisticas al derecho, no se puede desconocer
que las artes han tenido una simbiosis con el derecho a lo largo de la historia, pudiendo
percibir la creacion normativa como una creacion artistica representando para los contextos

juridicos una herramienta de analisis social como objeto de la creacion legislativa.

Para el Estado colombiano, al igual que otros estados latinoamericanos que han estado
inmerso en el flagelo del conflicto se ha evidenciado la necesidad de dar satisfaccion el
derecho a la reparacion simbolica como una expresion artistica permite romper un paradigma
de exclusion en beneficio de las victimas y de la sociedad en contextos de justicia

transicional, permitiendo que la satisfaccion de este derecho sea eficiente.



La reparacion simbolica le permite al estado integrar en las victimas, sociedad, legisladores
y juristas el ejercicio de derechos y obligaciones bajo componentes pedagdgicos de

compresion de la norma y fortalecimiento de su aplicacion.

En Colombia se ha integrado el derecho a la reparacion simbodlica en el proceso de justifica
transicional bajo un enfoque pro victima con la vision de poder ser satisfecho mediante
expresiones artisticas. Aunque no se establezca juridicamente un procedimiento
metodoldgico, diferentes areas de conocimiento como la psicologia, la pedagogia y la
sociologia proponen parametros generales necesarios para que el derecho pueda ser
satisfecho. EI componente mas relevante es que la victima debe ser la creadora del acto
simbolico bajo una pedagogia que evite la accidén con dafio y la integracion del enfoque

diferencial.

La reparacion simbdlica representa un elemento de la justicia restaurativa complejo pues
pretende mermar los efectos del hecho victimizante que por su naturaleza son irreparables.
Es aqui, donde representa un gran reto metodolégico para los abogados desarrollar y
comprender el concepto, mientras que para las victimas y la sociedad en general la reparacién
simbolica ha representado una herramienta que permite contar sus propias historias bajo
criterios de redignificacion, resignificacion y resiliencia, trascendiendo la norma a la

realidad.

Son mas cercana a la satisfaccion del derecho a la reparacion simbolica las experiencias
promovidas por la sociedad civil que por parte del Estado pues en las primeras al no
manejarse un esquema rigido permite que el proceso de creacion sea mas cercano al sentir de

la victima lo que resulta siendo beneficioso.



Movimientos como FIC-VIC, son determinantes en la promocion de métodos innovadores
en materia de reparacion simbdlica pues invitan a la sociedad a crear escenarios autbnomos

donde el epicentro de la creacion sea la propia victima.

Continuando con el proceso de estructuracion metodologica iniciado por Fic-Vic, la presente
tesis evidencia que una cartilla pedagogica con objeto de construccién artistica y para el caso
en concreto construccién dramatdrgica hace posible que una victima cree su propia historia

artisticamente, sin caer en la revictimizacion.

Mediante una pedagogia artistica se puede dirigir a la victima a un escenario donde tenga voz
como herramienta dignificadora, se haga catarsis en relacién al hecho victimizaste sin generar
accion con dafio cuando la retrospeccion se hace con un objetivo de creacidn. Se compone la
resignificacion de un proyecto de vida y resiliencia generandole la comprension de su roll
para si misma, para su familia y para la sociedad mediante la visualizacion de suefios.

Ademas, es un elemento contundente de construccién de memoria historica.
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