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Resumen

El objetivo de esta investigacion es explorar los aspectos caracteristicos de la liminalidad
y su aplicacion en el arte y en la escuela. Se busca en este proceso la revaloracion del arte como
educador, tradicionalmente presente y visible en el inicio de la vida escolar, pero casi ausente al
final de esta. En medio de este paradigma, en el que para dejar de ser nifio y convertirse en adulto
pareciera obligatorio dejar atras las expresiones artisticas, se ubica el concepto de liminalidad,
que merece ser retomado Yy estudiado. EI método liminal consta de tres fases: preliminar, liminal
y postliminal. La primera es de sensibilizacion del ser y configuracion del proceso, luego se
realizan experiencias artisticas exploratorias con objetos animados, (dibujos y escritos
expresivos) que pueden lograr avances positivos en el desarrollo personal de los estudiantes y
finalmente se propone la interaccion de arte, escuela y liminalidad, para beneficio integral del ser
humano social.

En el paso de primaria a secundaria, que es simultaneo al paso de la nifiez a la
adolescencia, afloran aspectos problematicos internos y externos para los estudiantes de 6° grado,
y si la respuesta de la institucion educativa es adaptarlo a normas, prohibiciones, imposiciones, se
termina coartando su creatividad y subvalorando su mejor medio de expresion: el arte. Si,
ademas, se reunen 40 estudiantes en similares condiciones, el problema tiene un aspecto
experiencial a resolver: la convivencia en el aula de clases, pero también puede tener una posible
solucién dentro de sus propios limites. Investigaciones a nivel educativo y artistico como la
presente, pueden aportar herramientas desde lo social y desde el arte, a traves de la liminalidad, el

objeto animado y la accién convivial.



Abstrac

The objective of this research is to explore the characteristic aspects of liminality and its
application in art and school. This process seeks the revaluation of art as an educator,
traditionally present and visible at the beginning of school life, but almost absent at the end of it.
In the midst of this paradigm, in which to stop being a child and become an adult it seems
necessary to leave behind artistic expressions, the concept of liminality is located, which deserves
to be taken up and studied. The liminal method consists of three phases: preliminary, liminal and
postliminal. Exploratory artistic experiences with animated objects (drawings and expressive
writings) that can make positive advances in students' personal development are carried out
within these stages and finally the interaction of art, school and liminality is proposed, for the

benefit of the social human being.

In the transition from primary to secondary school, which is simultaneous with the
transition from childhood to adolescence, internal and external problematic aspects emerge for
6th grade students, and if the response of the educational institution is to adapt it to norms,
prohibitions, impositions , ends up restricting his creativity and undervaluing his best means of
expression: art. If, in addition, 40 students meet in similar conditions, the problem has an
experiential aspect to solve: living in the classroom, but it can also have a possible solution
within its own limits. Research at an educational and artistic level such as this one, can provide
tools from the social and from the art, through liminality, the lively object and the cohabitation

action.

Resumo

O objetivo desta pesquisa € explorar os aspectos caracteristicos da liminalidade e sua
aplicacdo na arte e na escola. Esse processo busca a reavaliagdo da arte como educadora,
tradicionalmente presente e visivel no inicio da vida escolar, mas quase ausente no final dela. Em
meio a esse paradigma, para deixar de ser crianga e tornar-se adulto, parece necessario deixar

para tras expressoes artisticas, localiza-se o conceito de liminalidade, que merece ser retomado e



estudado. O metodo liminal consiste em trés fases: preliminar, liminal e pds-liminar.
Experiéncias artisticas exploratorias com objetos animados (desenhos e escritos expressivos) que
podem promover avangos positivos no desenvolvimento pessoal dos alunos sdo realizadas nessas
etapas e, por fim, propfe-se a interacdo entre arte, escola e liminalidade, em beneficio do ser

humano social.

Na transicdo da escola primaria para a secundaria, que é simultanea a transic¢ao da infancia
para a adolescéncia, emergem aspectos problematicos internos e externos para os alunos da 62
série, e se a resposta da instituicdo de ensino é adapta-la as normas, proibi¢des, imposicdes, acaba
restringindo sua criatividade e subvalorizando seus melhores meios de expressdo: a arte. Se, além
disso, 40 alunos se reunem em condic¢Bes semelhantes, o problema tem um aspecto experimental
a ser resolvido: morar na sala de aula, mas também pode ter uma solucéo possivel dentro de seus
préprios limites. Pesquisas em nivel educacional e artistico como este, podem fornecer

ferramentas do social e da arte, através da liminalidade, do objeto vivo e da acdo de coabitacéo.
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Palabras clave: liminalidad, objeto animado, educacién artistica, acciones conviviales.

Glosario

Liminalidad o liminaridad".

Del latin limen, umbral. Proceso o periodo de transicion entre dos etapas, lugares o cosas,
en donde los limites son ambiguos. Son estados liminales la adolescencia, la categoria de
estudiante, el ser aprendiz o asistente de un artista, el comic como frontera entre literatura e

imagen, los nuevos lenguajes artisticos, etc.

Objeto animado.

Cosa material que puede ser dotada de vida de manera simbolica o con la accion de un
mecanismo interno o externo. A nivel artistico son objetos animados los dibujos, los titeres de
todas las clases, los comics o historietas, los dibujos animados, las figuras modeladas, las

mascaras, etc.

Accion convivial.

Acto o hecho que genera coexistencia humana presencial en un grupo, durante el tiempo
que dura una actividad artistica. Se busca que sea armoniosa, en pro de la obra a producir. En ese
orden de ideas, son acciones conviviales los ensayos de una obra de teatro (que incluyen no solo
a actores sino a los técnicos), producciones artisticas realizadas en grupo, realizacion de un

mural, ensayos de temas musicales, danzas o comparsas, incluyendo al pablico que las aprecia.

! Término planteado por Van Gennep en su obra Los ritos de paso (1909), y acufiado por Turner (1999). En la

presente investigacion se usard las palabras liminalidad, preliminal (en lugar de preliminar), liminal y postliminal,
por ser usadas en las investigaciones académicas referenciadas.
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Introduccion

El trénsito del siglo XX al XXI ha sido un periodo liminal de desarrollos culturales que,
entre otros, ha dado paso a la transformacion de las interacciones historicas entre el maestro y el
estudiante, ahora inmersas en el proceso ensefianza - aprendizaje en medio del surgimiento de
nuevos espacios linguisticos, corporales, estéticos y comprensivos, que incluyen al arte, y dentro
del arte, el objeto animado puede cumplir funciones educativas y expresivas para los aprendices

de la educacién artistica.

Desde el afio 1960, el tema de las liminalidades ha sido importante para los estudios
sociales, antropoldgicos y etnograficos. En su obra The rites of passage, el sociélogo Arnold van
Gennep (1960, p. 11), entiende por liminalidades “a (...) scheme of rites of passage theoretically
includes preliminal rites (rites of separation)), liminal rites (rites of transition), and postliminal
rites (rites of incorporation)”. Lo que traduce al espafiol: esquema (...) de ritos de paso que
tedricamente incluye ritos preliminales (ritos de separacién), ritos liminales (ritos de transicion) y

ritos postliminales (ritos de incorporacion).

Siguiendo la misma linea de trabajo estructural (objetivo/subjetivo) y de comunnitas
(espacio social) de la liminalidad, encontramos al antropo6logo Victor Turner (1988, p. 99), en su
obra El proceso ritual, quien refiere estos dos aspectos al “dualismo entre “estructura” y
“communitas”, y su definitiva resolucion en “societas”, considerada mas como proceso que como
entidad intemporal”, lo que es esencial para el desarrollo de todo proceso de ensefianza-
aprendizaje sea simbolico o ritual (por ejemplo, el juego creativo de educar en valores y el

cuidado de si mismo).
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En términos tedrico y metodologico, para Teresa Del Valle (1987, p. 12), “el analisis de lo
liminal en estos rituales, hecho al detalle, puede aportarnos datos importantes para la
comprension del comportamiento y valores de la sociedad. Los periodos liminares (...) son
importantes analizar, ya que, al ser hipotéticamente flexibles debido a su ambigledad,
invisibilidad y carencia, nos permiten adentrarnos en el conocimiento de aquellos elementos que
son objeto de mdltiples manipulaciones, y que por esto muestran una gran capacidad de

evolucion, de cambio”, de cuidado del aprendizaje y de la condicion convivial (de socializar).

Asi, el término de liminalidad es de valor pedagdgico, esto es, del ser para entender a los
otros sociales, para el desarrollo de la creatividad narrativa y simbdlica de este, para activar la
capacidad de actuacién humana sobre aquello que lo condiciona socialmente y lo oprime
culturalmente; también incluye la capacidad de generar riqueza, como nuevos valores humanos

para la vivencia armoniosa del aprendiz o aprendices de un grupo social, étnico o educativo.

Tanto Van Gennep (2013) como Turner (1988), aportaron al estudio educativo y social,
elementos teodricos y metodoldgicos, a saber, las liminalidades. Estas son importantes en la
medida en que permitan aproximarnos a la comprension de la condicion convivial de un grupo
en formacion artistica (estudiantes adolescentes) o a una situacion simbolica, ya sea representada
o ritualizada por medio de objetos animados, tales como los titeres, dibujos, historietas, cuentos,

Yy €scritos expresivos.

La presente investigacion consta de tres fases o etapas modulares, (preliminar o
preliminal, liminal y postliminal) que parten desde el marco teorico, determinan el marco
metodoldgico y arrojan resultados o hallazgos interesantes, no necesariamente en términos de

eficiencia posindustrial, sino mas bien de eficacia artistica personal.
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En consecuencia, las liminalidades del objeto animado, aportan un proceso de ensefianza
— aprendizaje de la formacion artistica, que permite ir mas alla de la educacion lineal
(predeterminada socialmente por el establecimiento educativo nacional) a un proceso relacional
y mediado por la imaginacién y la libertad artistica, donde los adolescentes son protagonistas y

participes de su propia formacion y vivencia humana.

La flaqueza detectada en los trabajos consultados tiene que ver con el limitado desarrollo
de la liminalidad en la educacion artistica, en especial, en la formacion de la primera infancia y
la adolescencia, pues dichos estudios son mas prolificos en la indagacion de etnias ancestrales y
grupos sociales rurales. Por ello, para la presente investigacion es importante llenar este vacio, en
tanto que el estudio nos permita ampliar nuestro horizonte de comprension sobre los distintos

tipos de liminalidades culturales a nivel educativo en secundaria.

Tematizacion.

Las liminalidades como paso de un estado o etapa a otra, ofrecen posibilidades creativas,
vitales y conviviales, especialmente en grado 6°, curso que se puede considerar como una etapa
liminal &lgida por ser el paso entre primaria y secundaria, nifiez y adolescencia y codependencia a
independencia (aunque a veces no se logre dar ese paso). Las liminalidades en educacion artistica
pueden ofrecer a los estudiantes de grado sexto, espacios de nuevas vivencias o de convivencia,
fortaleciendo la creatividad, utilizando elementos interdisciplinarios, la mezcla de lenguajes
artisticos y la exploracion de si mismos para asimilar este paso dentro de su vida colegial. Esto
constituye ya un problema, en el sentido de lograr definir los propios limites de cada etapa
liminal. Pero si el trabajo en educacion artistica gira alrededor de resultados préacticos, explorando

las propias fronteras del arte, se puede incentivar la sensibilidad de los estudiantes, motivando a

14



cada participante a ser critico frente a su entorno y frente a si mismo, para que pueda ser

consciente de la funcion del arte en su vida y en la educacion.

Dentro de la diversidad de lenguajes artisticos, uno de los que méas pueden aportar a nivel
plastico y narrativo es el objeto animado (en principio el titere, pero también la obra artistica que
expresa lo que siente el autor, como dibujos o escritos). No obstante, siendo este objeto artistico
una eficaz herramienta didactica para trabajar lo corporal, lo comunicativo, lo simbdlico y lo
liminal, no se utiliza en el colegio a nivel secundaria de una manera consciente. La presente
investigacién va encaminada a indagar lo que puede aportar la liminalidad del objeto animado en
la revaloracion de las artes en el aula de clases.

Es asi como en el ejercicio educativo en esta area se presentan algunas reflexiones que
enriquecen la labor investigativa en la préctica educativa, y ayudan a identificar las variables en
tension para la presente investigacion. ¢Qué cualidades liminales son propias del trabajo con
objetos animados? ¢Qué tipo de combinaciones de objetos animados son los mas adecuados en
educacion artistica para fortalecer lo convivencial en el aula de clase en basica secundaria?
¢Como se puede revalorar el arte en una institucion educativa tradicional? Los elementos que se
puedan encontrar durante la investigacion y al final de ésta pueden ayudar a enriquecer las

acciones conviviales, pedagogicas y artisticas.

Linea de investigacion: Educacién y sociedad

Al analizar las tres lineas de investigacion ofrecidas por la universidad en la facultad de
educacion y humanidades: Bioética, Educacion y Cultura; Liderazgo y Gestion en Educacion; y
Educacion y sociedad, se escoge esta Ultima porque se alinea con los propésitos de la misma: el
arte abordado liminalmente puede propiciar en la escuela espacios culturales y transformar las
relaciones, aun las ciudadanas; el tema en cuestion tiene componentes didacticos y se aplica a

15



estudiantes de basica secundaria en un contexto contemporaneo. La conjuncion “y” de educacion
y sociedad no es gratuita, ofrece un espacio liminal en donde se encuentran estos dos aspectos

fundamentales para un ser humano en todas las etapas de su desarrollo.
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CAPITULO 1

PRELIMINARES Y ANTECEDENTES

1.1 Preliminares

La intencion inicial de la investigacion estaba dirigida a utilizar al titere dentro de la
educacidn artistica para mejorar la convivencia en el aula en grados de secundaria. Sin embargo,
al realizar la exploracion en documentos cientificos acerca del uso de los titeres en adolescentes,
se encuentra un concepto mas apropiado y que artisticamente ofrece la oportunidad de estudiar
las actitudes de los estudiantes respecto a si mismos, hacia los deméas y hacia el propio arte: el

objeto animado.

El objeto animado, es en principio un sinénimo de titere, pero luego resulta definido
como elemento singular, y al indagar en publicaciones que relacionen investigaciones referentes a
este elemento, aparece el término liminalidad (umbral, frontera), aplicado en el arte y en la
educacion. En la busqueda del binomio objeto animado-liminalidad, aparece en escena el
acontecimiento convivial o accion convivial, elemento extractado de investigaciones artisticas a
nivel teatro. Estos elementos en tension, (objeto animado, liminalidad, educacién artistica y
accion convivial®), determinan un escenario preliminar para la exploracién documental en tesis de

doctorado, de maestria y articulos publicados en revista cientificas.

El proceso parte desde investigaciones publicadas en el area de la educacion artistica,

especificamente en las artes plasticas, en donde se aplica la liminalidad, se consultan las

2 Objeto animado, educacién artistica y liminalidad son categorias principales en esta investigacion y accion

convivial subcategoria, debido a los pocos documentos de investigacion en los que se encuentra esta Gltima.
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investigaciones que utilizan el objeto animado para la formacion y potenciacion de los valores
humanos, tocando el tema convivial en el aula de clases, revisando el método mas adecuado para
trabajar en artes y valores y teniendo en cuenta las prospectivas y conclusiones de los

documentos de mas peso cientifico publicados en Iberoamérica.

1.1.1 Antecedentes tedricos

Se realiz6 una indagacion preliminar en investigaciones publicadas teniendo en cuenta las
categorias de liminalidad, educacion artistica y objeto animado y la subcategoria accion
convivial, en tesis y articulos que sirvieron de base para la presente investigacion, evidenciando
el vacio que existe en cuanto a investigaciones enfocadas en estas categorias de manera conjunta
en los grados de secundaria, ya que de los documentos consultados en las bases de datos, en su
mayoria el objeto animado es utilizado en bésica primaria, especialmente en la sub categoria de
titeres como recurso didactico y convivencial en instituciones educativas, sin embargo, en la

prospectiva de 2 de ellos, se sugiere su continuidad en bésica secundaria.

El primer trabajo revisado es El titere y su valor educativo. Analisis de su influencia en
Titirimundi, Festival Internacional de Titeres de Segovia, Cebrian, (2016), tesis doctoral. Busca
establecer la relacion que existe entre los titeres y la educacion, teniendo como objetivo analizar
el valor educativo del titere (objeto animado) y evaluar su influencia en una manifestacion
concreta: el Festival Internacional de Titeres de esa ciudad espafiola. Esta investigacion se sirve
del método cualitativo con analisis de contenidos, observacion, entrevistas con transcripcién
verbatim y concluye que el uso de los titeres en clases le aporta al estudiante al conocimiento y
reconocimiento de si mismo, desarrolla su autonomia personal, fortalece las relaciones afectivas,
aumenta sus posibilidades expresivas, ayudandole en la expresion de sus emociones y

sentimientos, y en el reconocimiento, control y coordinacién de su cuerpo.
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En segundo lugar, se reviso el articulo Escenarios y teatralidades liminales. Préacticas
artisticas y socio estéticas, de lleana Diéguez (2007). El articulo parte de la pregunta: “;Cuales
son las préacticas artisticas teatrales y sociales artisticas que trascienden los limites de cada campo
y aportan hacia lo social?” estudiando la liminalidad en dos sentidos: artistico y social. Concluye
que en Latinoamérica hay préacticas artisticas y politicas como escenarios y teatralidades
liminales, que se pueden enfocar hacia las problematicas representacionales y las teatralidades
que se configuran en las préacticas socio estéticas y aporta a la tesis el concepto de liminalidad y
el marco metodoldgico.

En tercer lugar se consulto la tesis doctoral Una propuesta didactica para contribuir al
desarrollo de la expresion de ideas, vivencias y sentimientos de los alumnos de secundaria a
través de la educacién artistica, Suarez, (2015), que indaga acerca de cuéles son las técnicas
(artisticas) mas adecuadas que podemos utilizar para la expresion de vivencias o sentimientos y
como una actividad de este tipo puede contribuir al desarrollo de los alumnos en competencias

como la comunicacion, la reflexion critica y el respeto entre las personas.

El objetivo que plantea es determinar si la asignatura de Educacion Plastica y Visual es el
medio adecuado para el desarrollo de la expresion de ideas, vivencias y sentimientos de los
alumnos de Educacién Secundaria Obligatoria (ESO) en Espafia. La metodologia utiliza es
Meétodo de Investigacion-Accion. Con los resultados obtenidos a través de los trabajos realizados
por los alumnos, se evidencia que la Educacion Artistica es un medio adecuado para el desarrollo
de la expresion de ideas, vivencias y sentimientos de estos. Este documento aporta en cuanto al

trabajo investigativo con valores humanos con las artes en secundaria.

En cuarto lugar, se consulto el articulo El objeto animado, Caamafio, (2005) que investiga

al titere como objeto vivificado artisticamente. Utiliza el método filosofico para indagar la
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historia del objeto animado, propone una definicion de este y lo des delimita de su relacién con
otros lenguajes artisticos.

En quinto lugar, se consulto el articulo Cuando los mufiecos curan: titeres, educacion
especial y Terapia, Oltra, Albiach, (2011), el cual indaga el modo como se puede aplicar el arte
de los titeres en la escuela y en nifios de necesidades especiales, teniendo en cuenta
investigaciones realizadas en el tema de utilizacion de titeres a nivel terapéutico. Con el uso de
talleres practicos se verifica el éxito de esta terapia en el tratamiento de realidades tan distantes
entre si como el autismo, varios tipos de retraso mental, TDA (con o sin hiperactividad),
sindrome de Down, y trastornos de conducta.

En sexto lugar se reviso la tesis de Maestria en educacion de la UMNG Prevencién de la
violencia escolar, una propuesta didactica desde las artes, Garcia, (2014) que investiga acerca de
los criterios didacticos que debe contemplar una propuesta de formacion en valores para prevenir
la violencia escolar en una Institucién Educativa Distrital de basica primaria, ciclo 1, formulando
una propuesta didactica que contribuya a la formacion en valores, para prevenir el “Bullying” en
el ciclo 1, de Educacion Basica Primaria. Esta investigacion usa el método cualitativo etnografico
con notas de campo, entrevistas, conversaciones, fotografias, registros y memorias en un
ambiente natural. EI método se fundamenta en el Holismo, contextualizacion y reflexividad, que
permite desarrollar conceptos y vislumbrar las acciones convivales desde su interior. Esta
investigacién observa que los alumnos no han generado actitudes que favorezcan estas acciones y
el desarrollo de propositos comunes e individuales que les permitan convivir de manera
democratica, propenden Unicamente por los derechos y no aceptan las responsabilidades de sus
actos.

En séptimo lugar se reviso el articulo Relaciones entre rito y creacion. Un analisis desde

la antropologia pedagdgica, Cotrino, (2016), que aporta desde esa area el alcance que pueden
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tener en los espacios educativos la interrelacion entre arte, mimesis, ritualidad, transgresion y
liminalidad, dentro del paradigma hermenéutico y critico. En cuanto a los rituales, los caracteriza
como pertenecientes al campo de los sentidos, a la corporalidad, funcionan en una exterioridad
espacial y en un tiempo especifico, y tienen un caracter social. El autor analiza como la vida se
mecaniza en la escuela y no se asume en su funcion social a nivel praxis y ademas resalta el papel
del arte como transformador de la realidad. Inserta la liminalidad en lo educativo y en lo artistico,
aunque no simultdneamente. Destaca la importancia de los procesos liminales en y para el ser

humano.

En octavo lugar se consult6 el articulo Teatro y cultura siviente: propuesta de estudio de
las estructuras conviviales como contribucion a la teatrologia de Dubatti, (2007). Desde el arte y
la filosofia, aborda el problema de lo convivial y analiza las partes de la dramaturgia destacando
esta categoria y posibilitando extrapolar este concepto a otras areas del conocimiento artistico.
Caracteriza lo convivial con una metodologia empirico-inductiva de base antropologica, que
parte de estudios de campo en lo artistico. Aporta bases tedricas de lo convivial desde el arte, que

se puede articular con lo liminal. Redefine paradigmas desde el concepto convivial.

En noveno lugar se consultd el libro Inclusion social por el arte: mediacion artistica,
Gonzaélez, (2016), que busca analizar el concepto de mediacién artistica y su aplicacion en arte
terapia. La autora plantea que en la mediacion artistica el arte se pone al servicio del trabajo
socioeducativo, siendo una herramienta para promover la inclusion social y el desarrollo

comunitario. Este texto aporta en cuanto al concepto de mediacion artistica y arteterapia.

En décimo lugar se consulté El libro de Kroflin, (Ed.). (2012) The power of the puppet.

Este texto aporta a la investigacion mdaltiples visiones en cuanto al uso practico de los titeres
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(objeto animado) en educacion y en adultos. Dentro de sus articulos, los mas utiles para esta tesis
son: "Educacion afectiva a través del arte del teatro Animado™, basado en la disertacion de la tesis
doctoral de Ida Hamre "La animacion teatral como un arte y como un elemento de Desarrollo
Estético y Educacion”. El proyecto tenia como objetivo proporcionar desde las introducciones
fundamentales y elementales hasta el teatro de animacién en las escuelas, y colegios incluyendo
pautas necesarias e indicaciones para los maestros y para los educadores. En este articulo se
centra en un "conocimiento de la confianza”, en el aprendizaje emocional y en el trabajo
conjunto, el humor y la "imaginacién utépica™.

Otra de las autoras, Helena Korosec, hace hincapié en la necesidad de hacer titeres como
parte del trabajo diario en la educacion. Segun ella, el juego simbdlico con titeres (objetos
animados) es un complemento frontal, que, unido a las ventajas de la comunicacién
unidireccional en el aula, crean un ambiente de relajacion, que permite un enfoque individualista
(personalizado de acuerdo con las necesidades del estudiante), potencia la comunicacion no
verbal y fomenta la creatividad.

Finalmente, Meg Amsden presenta un ejemplo en la préactica. En su articulo titulado "La
ensefianza de la sostenibilidad a través de Titeres de sombra - Un ejemplo practico de un
proyecto para animar nifios de 7 -11 afios al disefio para su futuro™; en el que describe el
proyecto Ser Neutrales al carbono, que junto con su colega Nicky Rowbottom llevaron a cabo en
las escuelas, en el Parque Nacional de Broads en 2009. El objetivo del proyecto era animar a los
nifios a pensar de forma dinamica y positiva sobre la vida sostenible en un futuro dominado por

el cambio climatico.
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1.1.2 A modo de sintesis

Para la presente tesis se realizd una revision documental de tesis de doctorado, tesis de
maestria, libros y articulos que orientaran la investigacion en las categorias establecidas. A través
de una matriz sistematica, se encontraron elementos valiosos para el planteamiento de la tesis: las
liminalidades aplicadas a la educacién y al arte, dentro de la antropologia pedagogica, como lo
sintetiza Cotrino, (2016). Dentro de la multiplicidad de lenguajes plasticos que posee la
asignatura de artes, aparece como herramienta (til para ser investigada el objeto animado. Este
incluye formas artisticas como el comic, los titeres, el teatro de sombras y las animaciones en
linea con el uso de las TIC, el dibujo y hasta la misma escritura, en cuando refleja o expresa vida
(o la anhela). Sin embargo, el objeto animado como herramienta educativa no ha sido utilizado e
investigado en su verdadero potencial a nivel secundaria, como se evidencia en los documentos
consultados.

En varias investigaciones con objetos animados se recomienda continuar el trabajo con
esta herramienta a nivel de basica secundaria, ya que ha dado excelentes resultados en educacion
basica primaria y en preescolar, siendo accesible para todo tipo de estudiantes dada la
multiplicidad de sus atributos: creacién, disefio, produccién, manejo técnico, narrativa, gestion de
recursos, presentaciones y uso de la tecnologia. De ahi la necesidad de indagar cuales son los
objetos animados méas apropiados para trabajar en secundaria.

A nivel préctico y de implementacion, llama la atencion el uso del objeto animado a nivel
de la educacion terapéutica, intercultural, familiar, preventivo en cuanto a la violencia, y sus
virtudes como elemento artistico a nivel cognitivo, formativo e interdisciplinario. Las estrategias
metodologicas comunes utilizadas son la descriptiva, el analisis de contenidos, investigacion-

accion, observacion, accién participacion, encuestas y talleres practicos.
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De similar importancia son las acciones conviviales personales y grupales que se
describen potenciadas a través del arte en cuanto al reconocimiento corporal, la autoestima, las
expresiones propias, las relaciones afectivas y las realidades limites de la diversidad escolar en
cuanto a hiperactividad, y los trastornos del comportamiento. Dubatti (2018) hace referencia a
ellas a nivel artistico, y Diéguez, (2009) profundiza en cuanto a las liminalidades de esta area del
conocimiento.

En un eje transversal se incluye la creatividad, a nivel practico (Robinson, 2006). Los
vacios encontrados en los documentos en cuanto a la realizacion de investigaciones artisticas a
nivel secundaria aplicadas a lo convival, y las prospectivas planteadas por los autores, hacen
necesaria la implementacion de esta investigacion en las categorias que enmarcan el problema de

lo liminal y contribuyen en la modelacién de los planteamientos de la presente tesis.

1.2 Planteamiento del problema

El paso de los estudiantes de primaria a secundaria de la institucion educativa La Merced,
grado 6°, resulta dificil para los educandos (11-12 afios), en cuanto hay un cambio de ambiente,
de sede, de docentes y de profundizacién en las asignaturas, por solo nombrar algunos aspectos.
Estd ademés afectado por el paso de la nifiez a la adolescencia y la disyuntiva entre seguir
dependiendo totalmente de los padres o empezar a desligarse de ellos. Este proceso genera
tensiones en el individuo y en la sociedad, que el sistema educativo tradicional no ha sabido
orientar. La respuesta a estas transformaciones por parte de las autoridades a nivel educativo
(padres, profesores y directivos) se traduce en limitantes: normas excesivas, prohibiciones y

rechazos, que coartan la expresion del ser humano, anulan los talentos dentro del aula, desplazan
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la creatividad y pueden ser causantes de problemas de convivencia. Cotrino, (2016), lo plantea de
esta manera:

Frecuentemente el ambiente escolar constrifie la accion creadora en el sujeto a raiz
de la priorizacion del componente racional sobre el campo de la experiencia, asi
mismo tiende a reprimir en él la actitud deseante, la busqueda subjetiva, el
pretender salir del esquema preestablecido, precisamente por la recurrente
asociacion que se hace de él con un ente pasivo, carente de iniciativa y proposito
frente a las demandas del curriculo, cuando no a la autoridad del docente (p. 14).

Una situacién particular con el curso escogido para la presente investigacion (601) es el
resultado de la creacion de este grupo en una fecha posterior al inicio de clases, al ser
conformado por estudiantes de varias instituciones, nacidos en diferentes zonas del pais y con
condiciones académicas heterogéneas: repitencia, problemas de comportamiento desde sus
anteriores colegios, y rendimiento académico que va de excelente a nulo, ademas de vivir
conflictos familiares dificiles®. Para aumentar estas dificultades, el arte como asignatura y area
del conocimiento, se subvalora, se relega en la practica y se desaprovecha como lenguaje y como

herramienta educativa vital.

La liminalidad en el arte, en el individuo y en la educacién, y el desconocimiento
consciente de la creacion y funcion de los objetos animados, pueden ser abordados como un
problema para ser investigado, en tanto que estos recursos no han sido integrados a las estrategias
educativas de la Institucion Educativa La Merced, dentro de un espacio que permita desarrollar

acciones conviviales en los grados sextos.

3 Si bien no se realiz6 una caracterizacion previa y formal del grupo seleccionado, esta se realiz6 a lo largo de

la investigacion, y posteriormente se descubri6 que las actividades liminales resultan ser una excelente herramienta
de caracterizacion de personas 0 grupos, pues permiten evidenciar aspectos que no se observan facilmente de otra
manera.
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La posible causa de la desvalorizacion del arte y de las expresiones del ser humano (el
individuo solo vale si tiene lo que un grupo exige, o si se comporta de determinada manera)
puede estar relacionada con estas limitantes, de ahi la necesidad de explorarlas para conocerlas,
plantear estrategias y abrir espacios expresivos, pero dentro de la misma institucion educativa. El
desconocimiento de las liminalidades artisticas, la poca utilizacion de objetos animados a nivel
educativo como el desaprovechamiento de historietas, escritos y dibujos (pedagbgica y
artisticamente de forma expresiva) al margen de lo solicitados dentro de la planeacion escolar,
pueden ser causas y a la vez consecuencias de esta problematica. El proceso de trabajo artistico
en estos lenguajes plasticos necesita continuidad para que genere repercusion positiva fuera y
dentro del aula, para que pueda impactar en el individuo y logre abrir espacios expresivos en la

institucion.

El arte como educador hace fuerte presencia en preescolar, es usado pasajeramente en
primaria, pero ya en secundaria practicamente desaparece y es tenido como un ente decorativo u
obligatorio. En la Institucion Educativa La Merced de Mosquera, Cundinamarca, se evidencia su

uso educativo y convivencial de forma esporadica y solo en los primeros grados.

Un efecto psicosocial recurrente en el aula de grado 6° en la Institucién Educativa La
Merced, tiene que ver con una conducta de irrespeto (a si mismo y hacia los demas) y un
desinterés comudn hacia el estudio, en cuanto, como se refirié anteriormente, resulta obligatorio,
prohibitivo y repetitivo. En las actas del Comité de convivencia y en los observadores de los
estudiantes, se evidencia la preocupacion por parte de directivas y docentes sobre la practica y
vivencia de valores, y este tema ha sido abordado en continuas reuniones, asi como en escuelas
de padres, pues esta situacion termina afectando al grupo y al mismo estudiante en cuanto a su

rendimiento académico.
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Siendo el salén de artes de grado 6° un espacio reducido para 37 estudiantes, el
hacinamiento pone en tension la convivencia, que se agrava cuando en las familias no hay
formacion en valores. A esto se le suma que la poblacion es flotante (de paso y con origen en
distintas regiones) y heterogénea (diversos gustos, preferencias y estilos de vida). Comparten el
mismo salon estudiantes nuevos y antiguos, repitentes y los que no lo son, timidos y agresivos, de
corta edad y de extra-edad, de facil acceso a recursos y de ausencia de ellos. Si bien esto no es
nuevo, aqui es mas notorio, por la situacion liminal de Mosquera (estd pasando aceleradamente
de pueblo a ciudad, en su historia nacié en medio de una vocacion agricola, luego fue ganadera,
paso después a ser hogar de industrias y ahora es ciudad residencial). Y aunque hay situaciones
positivas y ejemplificantes, se presentan a diario agresiones a nivel de palabras, gestos y
acciones. En este punto, posiblemente, la liminalidad artistica pueda intervenir para transformar

positivamente las expresiones, aprendizajes y las relaciones humanas.

En suma, la comunidad educativa de la Merced requiere de estrategias efectivas y
afectivas para que las acciones convivales sean frecuentes, los antivalores no reinen, y el arte no
se quede como una asignatura mas, ajena y obligatoria, sino que, a través de las acciones
liminales y los objetos animados, se convierta en una experiencia significativa que facilite nuevos

aprendizajes.

1.2.1 Pregunta orientadora de la investigacion

De acuerdo con lo anterior, surge la siguiente pregunta que orienta la presente
investigacion:

¢De qué manera el trabajo liminal con objetos animados y las acciones conviviales en

grado 6° revaloran las experiencias artisticas en la institucion educativa La Merced?
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1.3 Justificacion

El presente proyecto se da desde la necesidad de estudiar las liminalidades en un pais en
donde el arte se ha subvalorado. En la misma Institucion Educativa La Merced, hay escasez de
actividad investigativa compartida, especialmente en esta area del conocimiento. Este proceso
puede aportar acciones ludicas en la secundaria, en donde la creatividad tiende a desaparecer.

Aunque el arte tiene su propio caracter, se busca dentro de esta linea evidenciar su
utilidad, como medio de expresion singular pero también a nivel de relaciones y de manera
especial al servicio de las acciones convivales. Los objetos animados proveen mdltiples recursos
a nivel plastico, didactico y de lenguajes de expresion, incluyendo la imaginacion y el humor.

Otra situacion interesante se da a nivel liminal cultural. ElI hecho que en la Institucion
Educativa La Merced se encuentren en el salén de clases jovenes de diferentes origenes
regionales y socioecondmicos, le da pluralidad al grupo, lo que se puede aprovechar para
fortalecer una identidad artistica.

Dentro de los componentes artisticos de la plastica, el trabajo con objetos animados ofrece
versatilidad a nivel de competencias, ya que, desde su creacion hasta su exposicion final, incluye
aspectos interdisciplinarios (narrativas, dibujos, juegos, estilos de vida y de ser en el mundo) y
uso de aprendizajes que los estudiantes adquieren en los espacios conviviales de preescolar y
primaria.

A nivel social dentro el aula de clase, los jovenes necesitan desarrollar acciones
conviviales, pues, aunque su paso por la institucion educativa pueda ser efimero, bastara con que
aprenda simplemente a decir gracias para empezar a ser un mejor ser y aprender desde ahi la
practica de los valores, en un pais urgido por la recuperacion de los valores artisticos y culturales.

En el PEI de la institucion y en su manual de convivencia, dentro de la vision, proyecto

para el afio 2020 evidenciar los valores de honestidad, respeto, responsabilidad y solidaridad. Al
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observar la convivencia dentro del aula se pueden plantear alternativas a los malos habitos desde
lo artistico. Y con los aportes que en este tema puedan hacerse desde los objetos animados, se
revalora la asignatura de artes, y a nivel institucional se fortalece la cultura investigativa en la
institucion.

En cuanto a las motivaciones personales, este trabajo es un reto que permitira mejorar mi
practica educativa, y encontrar nuevos rumbos para generar acciones convivales en el aula de

grado sexto y para el ejercicio de nuevas practicas artisticas liminales en basica secundaria.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general
Determinar las liminalidades que revaloran las experiencias artisticas en un grupo liminal

de grado 6° a traves del objeto animado.

1.4.2 Objetivos especificos

- Identificar las liminalidades artisticas de grado 6° para desarrollar experiencias artisticas.

- Explorar acciones conviviales que se generan al trabajar con objetos animados en un grupo
liminal.

- Determinar las liminalidades del objeto animado que revaloran las experiencias artisticas en

grado 6°.
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CAPITULO 2

MARCO TEORICO

El siguiente marco se fundamenta a partir de las teorias que sustentan las categorias que
se describen en este estudio. Estas categorias son: liminalidad, educacién artistica, objeto
animado, y accién convivial, aplicadas dentro de un contexto de vida educativa.

Dentro de las ciencias educativas, los planteamientos de John Dewey acerca de la
educacion cobran vigencia en un momento histérico en que los estudiantes buscan vivir
experiencias, como un reflejo de la sociedad en que viven. Segin Dewey:

La educacion es una constante reorganizacion o reconstruccion de la experiencia.
El objetivo de la educacion se encontraria asi en el propio proceso, por lo que
estaria muy imbricada con el propio proceso de vivir. Esta reconstruccion se afiade
al significado de la experiencia y aumenta la habilidad para dirigir un curso
subsiguiente de la experiencia. Esto supone involucrar a los procesos educativos
en el &mbito de los procesos sociales, en el seno de la comunidad democratica. Por
consiguiente, (Dewey) propone concebir a la escuela como una reconstruccién del

orden social mayor. Ruiz, G. (2013, p. 108).

De ahi la importancia de delimitar una experiencia educativa artistica dentro de un
proceso liminal, para que el educando pueda, en un momento preliminar, desagruparse de su
rutina educativa (rito de separacién); en un momento intermedio (rito liminal) vivir una
experiencia artistica y en un momento posterior (rito de agregaciéon), revalorarse, revalorando el
arte como experiencia.

Parafraseando a Van Gennep (2013), los ritos de separacion comprenden en general todos

aquellos en los que se corta algo, por ejemplo, el primer dia escolar, o que se rompe con la
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comodidad del hogar, y los ritos de agregacion, arrojar el nifio al mundo, por ejemplo, arrojar al
estudiante al grado sexto (mundo del bachillerato).

En sintesis, la transicion historica que pueda vivenciar todo estudiante, como un cambio
de vida a otro o de un grupo humano a otro, en la cultura en la cual convive como simple mortal,
sera importante para el desarrollo de su condicion de vida liminal, de su propia mismidad

(consigo mismo) y de su relacién con otros congéneres que lo lleve a vivir en sociedad.

2.1 Liminalidad

Dentro de una institucion educativa tradicional se limitan aspectos humanos como la
libertad y la creatividad y se delimitan otros como el conocimiento. Pero entre lo libre y lo
controlado, entre lo creativo y lo copiado, hay fronteras que merecen ser estudiadas y para poder
abordar el estudio de las limes desde lo social es necesario explorar lo liminal. Ya la antropologia
nos aporta visiones en este aspecto:

El concepto de liminalidad aparece en la obra del socidlogo francés Arnold Van
Gennep (1.960) dentro del tratamiento que hace de Los ritos de paso. En ella
afirma la existencia generalizada de un tipo de rituales que marcan socialmente el
paso de un estadio a otro. En su sentido mas amplio pueden abarcar tanto el
cambio de posicién social como el de estado o edad, dandose a nivel individual o
plural, aunque el primero tiene siempre su sentido en relacién a un marco méas

amplio que puede ser un grupo o la sociedad misma (Del Valle, 1987, p.8).

Los ritos de paso estudiados por Van Gennep fueron, entre otros, el parto, el bautizo, la
pubertad, el noviazgo, los ritos de iniciacion, el matrimonio y los funerales y en todos ellos logra
establecer 3 etapas comunes: la fase preliminar, la fase liminal y la fase postliminal. Cabe aclarar
que en algunas investigaciones y traducciones son utilizados los téerminos preliminar, liminar y

postliminar, también validos, pero en la mayoria de los documentos cientificos y en los mas
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recientes a nivel iberoamericano se utiliza la raiz liminal. Posteriormente el antropdlogo escocés
Victor Turner le da amplitud al término y abre la posibilidad de aplicar a diversas areas del
conocimiento el concepto de liminalidad:

Victor Turner, en La selva de los simbolos (1980, pp. 102-123) lo desarrolla
ampliamente a traves del estudio de los rituales de iniciacion entre los ndembu, un
grupo -del noroeste de Zambia. Aunque Turner se centra en el periodo liminal
dentro de los ritos de iniciacion, propone gue es aplicable a los estudios de rituales
que marquen el proceso de un estado a otro, o bien a la aplicacién de procesos
transitorios, aunque éstos no estén ritualizados (Del Valle, 1987, p.8).

Van Gennep (2013, p. 45) propone llamar “ritos preliminares” a los ritos de separacion
del mundo anterior, “ritos liminares” a los ritos ejecutados durante el estadio de margen y “ritos
postliminares” a los ritos de agregacion al mundo nuevo”. ES de aclarar que el estadio de margen
hace alusion a la mediacion entre el rito de separacion y de agregacion, por su paso al rito de
umbral que no es otra cosa que el rito de preparacion. Para el autor “pasar el umbral” significa

para la persona, agregarse a un mundo nuevo.

2.1.1 Caracteristicas de la liminalidad

Para Turner, el periodo liminal, no es simplemente una etapa intermedia entre un paso y
otro, y a partir de los estudios de Van Gennep, explora las caracteristicas de la liminalidad.
Turner (1980) en su obra La selva de los simbolos, sefiala tres caracteristicas esenciales de la
liminalidad o del ser liminal, a saber: la ambigledad, la invisibilidad y la carencia, las cuales
podemos resumir asi:

La ambigiedad, en parte, hace alusion a la ausencia (apenas aparente) de atributos durante
el periodo liminal, tanto del devenir pasado como del venidero, empero visualiza a su vez una
multitud de sentidos narrativos, imaginativos y artisticos en términos de la creatividad liminal.
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La invisibilidad, hace alusion no tanto a la invisibilidad (imperceptible de los sentidos)
fisica sino estructural, por ejemplo, la estructura familiar, educativa, religiosa, politica,
econdémica, normativa o de los poderes represivos del estado de paso, de aquellos poderes
fundantes de la tradicion social que se erige como democratica o eterna.

“La carencia, a aquella que no tiene ni posicion social, ni status, ni situacion de
parentesco, nada que pueda establecer la distincion estructural con el resto de los sujetos de un
grupo liminal. La diferenciacion radica en la carencia de aquellos atributos (derechos, deberes,
propiedades, rangos sociales) que ordinariamente sirven para diferenciarlos en dicha cultura”
(Del Valle, 1987, p.19)

En suma, los ritos de las liminalidades ponen en la escena socio-educativa los valores en
su nivel mas intimo, pues en el ritual los educandos movilizan toda su imaginacién, teatralizan
(expresan su ser liminal) todo aquello que mas les conmueve: sus sentimientos, historias en
comun y creaciones artisticas; experimentan su devenir humano, profanan lo mundano y pasan al
mundo sacro, porque es lo espiritual (no meramente religioso) hecho arte, aquello que les permite

traspasar las tradicionales estructuras sociales y educativas del poder académico.
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Grafico 1. Fases de la liminalidad

) A D (individual
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OBJETOS

PRELIMINAL

POSTLIMINAL

Fuente: elaboracién propia.

El gréafico anterior sintetiza los aportes desde la antropologia en cuanto a lo liminal, y
resulta interesante ver que, en este caso, las fases referidas no solo pueden estructurar un marco
tedrico de una investigacion, sino también pueden llegar a estructurar el marco metodolégico de
la misma, si se toma el método de Van Gennep como un método modular.

La liminalidad, por su naturaleza, involucra a los jovenes dentro de sus dindmicas y si
bien en su origen se aplico en culturas distantes y con costumbres que han cambiado en cuanto a
su forma, hoy en dia los procesos liminales se pueden aplicar en la vida cotidiana comunitaria

dentro de ciudades y dentro de las instituciones educativas.
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Otro tanto sucede con el fenémeno de la liminalidad, el cual comienza a abrir
profundos interrogantes en el campo de la antropologia pedagdgica. La liminalidad
es el estadio o condicion intermedia de los jovenes iniciados en los ritos de pasaje,
se encuentra entre la separacion y la agregacion descritas por Van Gennep (Turner,
1988). Todo iniciado debe pasar por tres etapas: la separacion, el margen o umbral
de paso, y el retorno a la comunidad, gozando de una condicién nueva. Los
jévenes son separados del grupo, se les interna en la selva, en la sabana salvaje o
en el desierto, y luego de una serie de pruebas que deben pasar satisfactoriamente,
son devueltos a la comunidad para experimentar un nuevo rol, el de adultos con
capacidad de formar familia, como cazadores idoneos, o sujetos prestos a iniciarse

en los secretos de los sabedores (Cotrino, 2016).

Lo liminal se puede aplicar dentro de las experiencias artisticas de manera articulada
como algo natural y casi espontaneo y tiene efectos criticos por su propiedad de romper
estructuras, y establecer nuevas relaciones no solo con los otros, sino también consigo mismo,
que pueden resultar positivas y reflexivas.

Fuera del contexto de los ritos de iniciacion, el escenario del arte es por excelencia
el lugar de la liminalidad. En su dimension se rompen los esquemas Yy las
estructuras de sujecion. El artista es un ser de la orilla, periférico, que no le da
importancia a la rigidez del sistema jerarquico sino, en el plano de la potencialidad
de la expresion, a las relaciones vitales con los otros hombres y el entorno natural.
En este mundo se transgreden las normas, se anulan los elementos estamentarios,
se relativizan los valores. De ahi que, para Turner (1988, p. 134): La liminalidad,
la marginalidad, y la inferioridad estructural son condiciones en las que con
frecuencia se generan mitos, simbolos, rituales, sistemas filoséficos y obras de
arte. Estas formas culturales proporcionan a los hombres una serie de patrones o
modelos que constituyen, a un determinado nivel, reclasificaciones periddicas de
la realidad y de la relacion del hombre con la sociedad, la naturaleza y la cultura,
pero son también algo mas que meras clasificaciones, ya que incitan a los hombres

a laaccion a la vez que a la reflexion (Cotrino, 2016, p.18).
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2.2 La educacion artistica para lo liminal

No es facil definir la educacién artistica, por sus componentes variados, ademas de la
diversidad de enfoques desde donde se puede conceptuar. EI documento orientador de la
Secretaria de Educacion de Medellin (2014), “El Plan de Area de Educacion Artistica y
Cultural”, aborda el concepto de educacidn artistica desde su esencia como area del conocimiento
dentro del curriculo colombiano.

Es importante la consideracion de que la Educacion Artistica y Cultural, como
area obligatoria y fundamental contemplada en la Ley 115 de 1994, cumple un
papel primordial en los procesos de desarrollo y formacion de ser humano, por
esto su presencia en el curriculo tiene validez, sobre todo cuando deja de ser
percibida como un espacio recreativo o de divertimento, como el lugar donde se
realizan los adornos, los decorados o las cosas “bonitas”, con “estética” como se
suele decir cologuialmente, para convertirse en un espacio que incite a la
reflexion, el encuentro consigo mismo, el otro, el entorno, lo otro. A través de su
practica es posible pensarse y pensar a los demas, reconocer las potencialidades
corporales, reconocerse como un individuo que interactia, que se mueve,
transforma, simboliza, crea y reconstruye. La educacion artistica permite la
expresion del ser, de lo que acontece y permeando la vida de nifios y jovenes en el
espacio de la ensefianza del area se da el encuentro de lo sensible y lo racional, del
mythos y el logos, manifiestos en lenguajes artisticos, en expresiones artisticas,
que no dan cuenta sélo de lo bello de la vida, sino también de aquel cimulo de
experiencias, sensaciones, emociones y pensamientos que van haciendo de cada
uno un ser con humanidad propia. Por esto desde esta experiencia de formacion
artistica se hace posible la pregunta y la multiplicidad de preguntas que surgen de
cada uno de los educandos, asumiendo wuna actitud investigativa, de
cuestionamiento permanente, como una de las estrategias metodoldgicas; asi
mismo, la motivacién hacia la blasqueda de la pluralidad de respuestas, teniendo

como medios para sus narraciones, la expresion artistica.
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Desde la educacion artistica, se hace necesario abrir en la escuela o colegio espacios
liminales en donde el joven pueda expresarse, y vivir experiencias mas significativas consigo y
con los demas para revalorar su relacién con la sociedad y con su propia realidad.

El enfoque educativo vigente impide encontrar el sentido que el arte tiene en la
base del desarrollo humano. Necesitamos, por lo tanto, partir de una perspectiva
que amplie la vision de la educacion, del conocimiento, del ser humano y de su
papel en la sociedad contemporanea; que entienda al sujeto como una totalidad que
integra inteligencia y sentimiento, ubicado en un contexto social y cultural
determinado. Que entienda a la cognicion como un proceso no desvinculado de la
afectividad. Nos referimos a una perspectiva de la educacion que en sus principios
abra espacio de manera natural al arte y a todos aquellos conocimientos que
permitan al individuo su desenvolvimiento pleno y su incorporacién creativa y

propositiva al medio social (Palacios, 2006, p. 19).

Resultaria inevitable hablar de educacién artistica sin tener en cuenta el aspecto creativo.
Robinson (2006) define la creatividad como ‘el proceso de tener ideas originales que tienen
valor”. Pero también plantea una realidad cruel: “las escuelas matan la creatividad”. Siendo el
arte un hermano de la creatividad, se ha visto como al disminuir lo artistico a medida que
avanzan los grados en la educacién secundaria y media, disminuye lo creativo en el estudiante (e
incluso en el docente), cuando parece mas facil y es méas valorado copiar lo que otros hacen, que
utilizar la propia imaginacion.

La educacidn estética basada en la creatividad y la imaginacién es para Vygotski
un camino capaz de llevar a la maduracion, sobre todo de los procesos primarios
de tipo mitico-fantastico, y de permitir, en cada edad de la vida, la estructuracion
autonoma y no estereotipada de los lenguajes simbolicos. Por este motivo la
catarsis propia de las formas del arte se encierra siempre en una transformacion

creativa de las emociones (Diez del Corral Pérez-Soba, 2005, p. 427).
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En la actualidad, el sistema educativo pretende formar estudiantes autobnomos y creativos,
pero esta meta no se puede lograr si el estudiante no tiene los espacios adecuados en donde
aprender, desarrollar y ejercer su autonomia y su creatividad; por el contrario, su realidad
educativa legitima copiar modelos o cosas hechas por otros y promueve seguir pasivamente
instrucciones y reglas repetitivas.

Si la escuela, en contrapartida, se ha convertido en el espacio circunscrito de la
imitacion y de la sumisién, y no en el lugar privilegiado del poder de la creacion y
de la transformacion de la realidad circundante, entonces la educacion debe
explorar nuevos trasuntos y tender a nuevos derroteros que cambien ese

determinismo (Cotrino, 2016, p.7).

Si el arte propicia espacios creativos, surge entonces la necesidad de revalorar el arte
dentro de la educacion y dentro de la misma vida del estudiante. Para eso es necesario salir de
ciertas rutinas y ser capaces de romper o superar las estructuras que eliminan, neutralizan u
opacan la creatividad. Lo cotidiano se puede transformar con lo liminal, a través de las
experiencias revaloradas.

Por ejemplo, el recorrido casa-escuela, casi cotidiano para muchos jovenes, se convierte
luego en el recorrido vida-escuela, en cuanto el joven no es consciente de que en muchos
aspectos, su vida es la escuela o la institucion educativa: por estar la mayor parte de las horas del
dia en aquel lugar, por estar reunido con otros jovenes, similares o diferentes a él, por ser una
etapa en su desarrollo que no se vuelve a repetir, por empezar a desprenderse de su hogar o
apegarse a él, por sus conflictos internos y externos, entonces el arte entra aqui a posibilitar
nuevos espacios en los que es incluso necesario desligarse del propio arte (como asignatura) para
poder experimentarlos. La investigadora argentina Ileana Diéguez Caballero, propone lo liminal

COmo un punto de encuentro:
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...lo liminal como situacion, como manera de estar, simultineamente en la vida y
en el arte, como espacio donde se mezclan la condicién humana y la social, el
individuo y su entorno; como lugar de travesia en nosotros y hacia los otros; como
accion de la presencia en un medio de practicas representacionales (Diéguez,
2009, p.2).
Dentro de las ciencias educativas, los planteamientos del pedagogo, psicologo y fildsofo
John Dewey acerca de la educacion se pueden articular a un proceso liminal y cobran vigencia en
un momento histérico en que los estudiantes buscan vivir experiencias, como un reflejo de la

sociedad en que viven. Segin Dewey:

La educacién es una constante reorganizacion o reconstruccion de la experiencia.
El objetivo de la educacion se encontraria asi en el propio proceso, por lo que
estaria muy imbricada con el propio proceso de vivir. Esta reconstruccion se afiade
al significado de la experiencia y aumenta la habilidad para dirigir un curso
subsiguiente de la experiencia. Esto supone involucrar a los procesos educativos
en el &mbito de los procesos sociales, en el seno de la comunidad democratica. Por
consiguiente, (Dewey) propone concebir a la escuela como una reconstruccién del

orden social mayor (Ruiz, 2013, p. 108).

En la actualidad, casi cualquier experiencia escolar estd mediada por un objeto. Es asi como

surge y se articula el siguiente elemento a ser problematizado: el objeto, y su relacion con la vida.

2.3 El objeto animado

Entre varias posibles miradas al objeto, Roland Barthes, en su conferencia Semantica del
objeto (1964, p.2), expone que “Comunmente definimos el objeto como “una cosa que sirve para
alguna cosa”. El objeto es, por consiguiente, a primera vista, absorbido en una finalidad de uso, lo
que se llama una funcion.” Y seguidamente profundiza en esa funcidn: “el objeto sirve al hombre

para actuar sobre el mundo, para modificar el mundo, para estar en el mundo de una manera
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activa, el objeto es una especie de mediador entre la accion y el hombre”. A partir de esta figura,
Barthes propone una semantica del objeto a partir de su significado.

Como todo signo, el objeto se encuentra en la encrucijada de dos coordenadas, de
dos definiciones. La primera de las coordenadas es la que yo llamaria una
coordenada simbdlica: todo objeto tiene, si puede decirse asi, una profundidad
metaforica, remite a un significante, el objeto tiene por lo menos un significado.
La segunda coordenada es lo que yo llamaria la coordenada de la clasificacion, o
coordenada taxonodmica; ...no vivimos sin albergar en nosotros, mas o menos
conscientemente, cierta clasificacion de los objetos que nos es sugerida o impuesta

por nuestra sociedad (Semantica del objeto, 1964, p.3)

Barthes estudia asi, a nivel cultural, las formas en que el objeto puede ser leido o
interpretado. El sujeto aparece en el rol de intérprete del objeto con el que se relaciona.

El objeto es polisémico, es decir, se ofrece facilmente a muchas lecturas de
sentido: frente a un objeto, hay casi siempre muchas lecturas posibles, y esto no
solo si se pasa de un lector a otro, sino que también, algunas veces, en el interior
de cada hombre hay varios Iéxicos, varias reservas de lectura, segin el nimero de

saberes, de niveles culturales de los que dispone (Semantica del objeto, 1964, p.5).

2.3.1 Hacia una definicion de objeto animado

Las primeras definiciones de este término se generan desde investigaciones en el arte
dramaturgico. Caamafio, (2005) aborda el concepto de objeto animado desde su esencia.

Hablo de objeto en el sentido cotidiano, de objeto material, de una cosa como
podria ser un plato, una escoba, una sabana, un mufieco. Es decir, esa infinita
gama de elementos inertes que pueblan nuestra vida cotidiana. La segunda nota
que he elegido es el calificativo animado. Este segundo componente es también
esencial. El sentido de la palabra animado se refiere a una accion impuesta al

objeto, de por si inerte. Tiene el sentido de vivificado (p. 1).
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Hamre, (2002), explora el concepto de animacidn artistica desde el teatro de titeres.

Animar consiste en dotar de vida y alma a la materia muerta, por ejemplo, a un
titere 0 a un objeto. El arte de la animacion se basa en la percepcion de que las
cosas y los materiales contienen energia y responden a una dinamica interna.
Sentir esta dinamica actuando uno mismo o viendo teatro de titeres es sentirse
cerca de algo vivo: una experiencia que puede conducir a pensamientos de magia
y animismo. En la sociedad africana, el animismo es algo natural y es un don: por
ejemplo, un camino puede tener alma, por lo que deben realizarse sacrificios al

espiritu del camino (p. 8).

Asi, se desarrolla el concepto de objeto animado, que en principio se estableciéo como un
sinénimo de titere, pero que actualmente tiene una vida propia en el campo de la investigacion
artistica. Dubatti, (2018, p.177) sefiala que “como resultado de la des-delimitacion, se formulan
nuevas taxonomias para dar cuenta de esa ampliacién des-definidora: los términos teatro de
titeres o teatro de mufiecos conviven con categorias mas amplias como teatro de objetos o teatro
de animacion”.

Sin embargo, esta taxonomia es circular, pues necesita volver de nuevo al concepto de
titere para reformularse. Oltra Albiach, (2011, p.38), citando a Rafael Curci (2007), define al
titere como “un objeto que se crea para ser animado a través de cualquiera de las técnicas
existentes con el objetivo de crear la ilusion de simular vida y, mas concretamente, de mostrar

una vida escénica convincente”.

2.3.2 Origen del objeto animado

Diversas investigaciones dan cuenta de la historia del objeto animado unido a la historia
del titere. Sabemos que inicialmente estos objetos tuvieron un uso magico, religioso, ritual, desde

el establecimiento de las primeras civilizaciones.
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...los pueblos primitivos utilizaron en sus ceremonias distintos tipos de objetos de
personificacion, principalmente titeres y mascaras, a los que atribuian funciones
magicas y protectoras. En muchas ocasiones el hombre prehistorico se servia de
estos muriecos dirigibles, que realizaba con elementos naturales, para protegerse
de sus temores, ya que segn la autora Ursula Tappolet: “dando forma a su miedo
conseguian combatirlo mejor por la potencia de la imagen” (Escobar, 2016, p.
302).

En esta primera concepcion, se puede observar que antes de usar objetos cotidianos, el

hombre usa elementos naturales, que, para él, ya tienen una vida propia. Posteriormente, acude a

la creacion de objetos que invocan lo que representan. Escobar, (idem), parafraseando a James

George Frazer en su obra La rama dorada. Magia y Religion (1890), habla del uso curativo de

estos objetos.

Esta concepcion se conoce como el animismo magico primitivo, y se basaria
segln el autor en dos principios basicos que son los siguientes: ... magia
homeopética y se apoya en el enunciado de que lo semejante produce lo
semejante. Esto quiere decir, que el ser humano produce magicamente lo que
desea al imitarlo... El titere o la figurilla dirigida ha sido para los primitivos un
importante elemento de la magia homeopaética. La elaboracién del titere 0 mufieco
y su animacién en un acto ritual tenia como objetivo actuar en favor de sus
propdsitos, y se basaba en el pensamiento de que aquello que se creaba y se
representaba en lo simbolico seria atraido en el terreno de lo real... el segundo
principio basico, se conoce como la magia contagiosa, y se basa en la creencia de
que las cosas que alguna vez estuvieron en contacto con otras, siguen actuando
reciprocamente a distancia. Es decir: un objeto que ha sido posesion de un
individuo simboliza para los primitivos el individuo mismo (Escobar, 2016, p.
302).

Sin embargo, ain con magia, el titere no se anima solo. Entonces en este punto aqui

aparece la pregunta: ;Quién le inyecta vida al objeto?
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2.3.3 ¢Quién anima al objeto?

Una vez establecido como se anima al objeto, aparece por consecuencia una reflexion
interesante y es acerca de quién le da vida a ese objeto, en principio inerte. Cebrian Velasco,
(2016, p. 16) categoriza al autor de la vida del objeto artistico.

Segtin el Diccionario de la Real Academia de la Lengua el titere es: “aquella
figurilla de pasta u otra materia, vestido y adornado que es movido por el artista
con alguna cuerda o artificio”. En esta definicion aparecen dos aspectos claves,
por un lado, que el titere es un objeto, algo inanimado Y, por otro lado, que a este

objeto le da vida un “artista”.

Se debe aqui anotar que siendo evidente que el objeto animado tiene un creador propio
(artista), que al igual que el Creador del hombre en el Génesis de la biblia, primero lo forma o
construye y luego lo dota de vida, para algunos autores, el animador pierde protagonismo en el
momento en que el objeto es animado. Cebridn Velasco se refiere a este hecho al citar al
dramaturgo Gaston Baty, quien al definir al titere “deja en un segundo plano al artista, al artifice
de la expresividad del mufieco y carga toda su pasién en el titere casi como si tuviera vida
propia” (Delpeux, 1987).

EL artista-creador esta dotado de ciertas caracteristicas y criterios culturales, que van mas
alla de verlo solamente como un técnico de la animacion. Monescillo-Rubio, (2013, p. 3)
menciona que “en Japon, titiritero significa “apto para darle vida a la madera” y que las técnicas
de manejo del objeto animado surgen a partir de la mirada del intérprete con respecto al objeto
que utiliza, como en el caso del uso de las méascaras en los ritos magicos del paleolitico.

El ejecutante se despersonalizaba, se escondia, siendo el instrumento el que
cobraba “poder”, y transmitia por ¢él, parte de su propio ser. Esta forma de
transformar la visién del objeto como un elemento expresivo fue lo que dio origen

a las distintas técnicas de titeres de hoy en dia (idem).

43



Si bien el artista tiene en este caso la funcion de animador, no es el Unico que ejerce esta
funcién. Al dotar de vida al objeto, hace que el espectador, el publico o lector de este acto
también sea participe en el proceso de animacion, cada vez que lee o decodifica lo que se
presenta ante sus sentidos. En el teatro de sombras, una de las técnicas de animacién de objetos,
“Las sombras se convierten en objetos a los que el nifio/a dota de vida real y de este modo

establece una relacion con el mundo que representa” (Gomez, & Garcia Gomez, 2009, p.8).

2.3.4 Otros objetos animados (objetos animados liminales)

Volviendo a la definicion de Caamafio, dentro del contexto del trabajo en artes, toda
accion realizada sobre un objeto es una accidn artistica, y a nivel plastico puede estar referida a la
realizacion de un dibujo, (no necesariamente de un ser vivo, como se requeria en tiempos de la
magia paleolitica), a la realizacion de una figura en plastilina, a la decoracion de un lugar o un
ambiente, a la transformacion de un objeto, y también, siguiendo este criterio, a la realizacion de
un escrito que exprese lo que siente el autor, que es una de las funciones del arte, en donde se
transforma una pagina en blanco en un relato o en una descripcion. Asi, se amplia liminalmente
el concepto de objeto animado, es decir, también se le puede dar vida artistica a una hoja en
blanco, a una masa de plastilina, a un lugar, etc. (anexo H).

En cuanto al dibujo como objeto animado (una imagen plasmada en un papel o dentro de
un espacio en la pantalla que antes era blanco, es decir, tomando un soporte como objeto a ser
animado), de la Riva, (1993), aporta varias definiciones del concepto de dibujo, en el contexto de
una experiencia vivida socialmente:

Resulta imposible indicar en las diversas culturas un origen del dibujo que pueda

considerarse al margen de los principios simbdlicos de la representacion de la
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experiencia social. El dibujo hunde sus raices en los sistemas de simbolos
descriptivos de los fendmenos y, en la medida que se ha vinculado a la descripcion
de fendmenos visuales, ha desarrollado sistemas de convenciones figurativas que

acomparian todos los desarrollos culturales (p. 10).

Siguiendo a de la Riva (1993), se puede establecer que el dibujo esta determinado por la
intencion de quien lo realiza: “Dibujar es, pues, una forma de accion, una respuesta registrada
mas 0 menos controlada por el intelecto y, por lo tanto, sometida a la destreza, interés e
intenciones del que dibuja” aunque siga siendo un objeto “el dibujo es un objeto grafico que no
puede dejar de verse como resultante del dibujar”, es ya un objeto dotado de vida simbodlica o
representada:

...las figuras dibujadas nacen en consecuencia a movimientos coordinados que
dejan sus huellas marcadas en algun soporte. La configuracion de las huellas es la
imagen figural que, al quedar objetivada (registrada), se independiza de su
dinamica ejecutoria y adquiere existencia propia (De la Riva, 1993, p. 10).

En cuanto a la expresividad de un dibujo, ésta estd por encima de lo visible, como lo
plantea Segui, (1994): “Nunca se dibuja lo que se ve, se dibuja lo que se siente, siguiendo el
impulso movilizador a la busqueda de alguna configuracion que produzca una imagen que
fundamente objetivamente el impulso desencadenante” (p. 60).

Pasando a los dibujos animados (técnica consistente en dominar la ilusion visual de
movimiento, presentada en cine, television y/o videos), este género aporta la siguiente definicion,
en la linea del objeto animado, considerando el dibujo como objeto:

"La animacion no es el arte de los dibujos que se mueven sino de los movimientos
que se dibujan. Lo que sucede entre cada cuadro es mucho mas importante que lo
que sucede en el mismo cuadro. La animacion es el arte de manipular los

invisibles intersticios que yacen entre los cuadros. (Norman McLaren, citado en
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Valiente, 2006, p.30)" ...para contar con animacién esta pequefia historia,
necesitaremos méas que los componentes narrativos. Crearemos un espacio, pero
necesitaremos aun mas que los componentes plasticos. Pensaremos musicas que
refuercen la historia, dialogos y ruidos. Pero necesitaremos mas que la bdsqueda
de sonidos. Dar vida serd generar un impulso de accion y movimiento a todos
estos lenguajes, una funcién articuladora y reproducible que dara sentido a todos
estos elementos. Imagen y sonido, junto al desarrollo en el tiempo, haran que el
mundo creado sea autdnomo Yy transcurra. A diferencia de la cinematografia, en la
animacion, la ilusién de movimiento es creada, y no registrada. (Sanchez, 2017, p.
46).

La vida entonces aparece creada a través de dibujos, narraciones, movimientos y/o
sonidos, ya sea como elementos independientes o articulados cuadro por cuadro o escena por
escena.

Otro tipo de objeto animado, en el que se le da vida a un papel o un espacio en blanco en
la pantalla, es el escrito artistico 0 expresivo (para diferenciarlo de otro tipo de escritos). Este
funciona como una forma de objeto animado en cuanto crea nuevos mundos, refleja los mundos
internos y despierta la sensibilidad del autor y del lector (Castro, 2011) expresa la importancia de
este tipo de escritura como acto de creacion:

Quizad no exista una diferencia sustancial entre la escritura en las artes y la
creacion, pues, aunque trabajen con medios y materiales diferentes, buscan el
mismo objetivo. No deberian pensarse como dos oficios diferentes, ya que hacen
parte de un mismo proposito: hacer sensible el mundo para el hombre (Castro,
2011, p. 11).

Asi, en la construccion de este marco tedrico, el objeto animado se des-delimita para

integrar dentro de su familia simbolica artistica, no solamente al titere; sino al dibujo, a la
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historieta, al dibujo animado, las figuras modeladas e incluso, el escrito expresivo y por supuesto,

los libros animados o pop-up.

2.4 Acciones conviviales

Este término, relacionado con el arte, es planteado por Jorge Dubatti a nivel filosofico
desde el teatro, pero es aplicable a otros escenarios de convivencia como el aula de clases.

Llamamos convivio, o acontecimiento convivial, a la reunion, en cuerpo presente,
sin intermediacién tecnoldgica, de artistas, técnicos y espectadores, en una
encrucijada territorial cronotopica (unidad de espacio y de tiempo) cotidiana (una
sala, la calle, el bar, una casa, etc. en el tiempo presente...EIl convivio multiplica la
actividad de dar y recibir a partir de encuentro, didlogo y mutua estimulacion y
condicionamiento, por eso se vincula al acontecimiento de la compafiia (del latin

cumm panis, compariero, el que comparte el pan) (Dubatti, 2015, p.16).

Siguiendo a Dubatti, se puede verificar la importancia de la experiencia convivial a partir
de la literatura oral, de la cual extrae una serie de rasgos invariables de la convivialidad:

a) el convivio implica la reunién de dos o mas hombres, vivos, en persona, en un
centro territorial, encuentro de presencias en el espacio y convivencia acotada —no
extensa— en el tiempo para compartir un rito de sociabilidad en el que se
distribuyen o alternan dos roles: el emisor, que dice, —verbal y no verbalmente— un
texto, el receptor que lo escucha con atencion.

b) el convivio entrafia compafiia —etimologicamente, “compartir el pan”— estar
con el otro/los otros, pero también con uno mismo. Importa el didlogo de las
presencias, la conversacion, el reconocimiento del otro y del uno mismo, afectar y
dejarse afectar en el encuentro, suspension del solipsismo y el aislamiento.

c) el convivio implica proximidad, audibilidad y visibilidad estrechas, asi como
una conexion sensorial que puede atravesar todos los sentidos, por ejemplo, el

gusto, el tacto y el olfato a través del vino y los alimentos compartidos.
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d) el convivio es efimero e irrepetible, esta incierto en el fluir temporal vital en
su doble dimensidn bergsoniana: objetiva y subjetiva.
e) lasocializacion no es excluyentemente humana: el convivio incluye la ofrenda

y la manifestacion del orden divino en el rito de reunion (Dubatti, 2007, p.140).

Llama la atencion que dentro de esta concepcion no se tenga en cuenta al aparato
tecnoldgico, tan presente en nuestros dias, pero se debe a que el lenguaje del teatro, a diferencia
del video, requiere la presencia de los actores, del publico, de los técnicos, asi en la actualidad
existan géneros liminales que mezclen video con teatro. En el caso de la convivencia con la

intermediacion tecnoldgica, Dubatti usa el término tecnovivio.

2.5 Sintesis liminal

En las anteriores categorias, tanto la de objeto animado, la educacién artistica como la
accion convivial, se posibilita una articulacion desde lo liminal, ya que ambos elementos poseen
aspectos liminales desde su esencia: el objeto animado esta en la frontera entre lo inanimado y la
vida, y la accién convivial se mueve en la frontera de la vida, las relaciones intrapersonales y
grupales. Esto le posibilita al arte espacios educativos para desarrollarse, especialmente en el

plano en la creatividad.

Como producto final de este referente tedrico metodoldgico gennepsiano que comprende
la antropologia social del espacio artistico y las liminalidades del educando, el objeto animado y
la accion convival, se ha logrado llegar a los siguientes puntos esenciales:

En primer lugar, la liminalidad como categoria, se constituye en objeto de analisis, que

comprende los ritos culturales, las experiencias liminales educativas, las narrativas visuales y la
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condicion de vida humana. De este modo, su analisis se enriquece al movilizarse por el proceso
creativo social, de manera textual.

En segunda instancia, el objeto animado (antes solo titeres, ahora dibujos, escritos,
historietas, cuentos, figuras) permite interpretar con profundidad, la practica del ser liminal, a
nivel de interpretacion de la vida que le otorga a un objeto, amplificando su comprension, a
través de sus tres ritos: ritos preliminales, ritos liminales y ritos postliminales.

En tercer lugar, la accion convivial comprende las acciones humanas presenciales basadas
en experiencias de valores, como un proceso relacional y pedagdgico, en interaccion con lo
cultural. Es decir, la interaccion formativa es una narrativa configuradora del grupo liminal y a su
vez inspiradora de la vivencia del cuidado de lo artistico de si y del otro.

Por ultimo, y respecto de la accion convivial, aparece un elemento “mediador” que
reafirma el punto de vista inicial reflexivo, el cuidado del aprendizaje como un proceso hetero y
auto formativo, que es fundamental para comprender la cultura como una red de configuraciones,
de estrategias pedagdgicas, relaciones, sentimientos, experiencias y saberes autdctonos que se

entrelazan como préacticas humanas de la vida cotidianidad.
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CAPITULO 3

MARCO METODOLOGICO

En la presente investigacion sobre experiencias liminales artisticas en el aula de clases, se
entiende por metodologia la serie de pasos que se configuran para lograr el objetivo general y los
especificos, por medio de los cuales se identifican las liminalidades posibles en grado 6°, se
exploran dentro de una experiencia artistica a nivel de objetos animados con un grupo escogido y
se determinan cuales aportan a las acciones conviviales de los individuos participantes y a la
revaloracion del arte.

Desde el marco tedrico se establecidé el modelo gennepsiano en tres fases: preliminal,
liminal y postliminal, que configura el método gennepsiano de investigacion liminal, y permite
una articulacion modular con el marco metodologico. En ese orden de ideas se plantea el enfoque
epistemoldgico, partiendo, en la fase preliminar, de los prejuicios, los paradigmas educativos de
la institucion, y el paradigma liminal a partir de Turner (1988) aplicado a las artes. En base a
estos planteamientos, se elabord el disefio de investigacion no experimental de accién
participativa, para posteriormente, en la fase intermedia, establecer el método de vivencia
artistica liminal y aplicarlo modularmente con el modelo de VVan Gennep (2013), posibilitando la

consideracién y el analisis de los hallazgos en la etapa postliminal.

3.1 Enfoque epistemolébgico

A partir de los saberes de las ciencias sociales, y dentro de un paradigma constructivista,
que permea la politica educativa de la institucion en donde se realiza la investigacion, se parte de

una postura epistemologica descriptiva, de naturaleza artistica, con enfoque y metodologia
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cualitativa, que en este caso implica investigar una experiencia educativa a nivel humano, de tipo
deductivo en cuanto a la liminalidad, y el objeto animado, e inductivo en cuanto a las acciones
convivales.

En base a la pregunta de la tesis desarrollada, el paradigma de investigacion es de caracter
exploratorio, ya que a nivel educativo son pocas las experiencias liminales que se han aplicado a
nivel investigativo, y de tipo cualitativo, teniendo en cuenta el contexto, en este caso el aula de
clase, y la caracterizacion de los estudiantes involucrados dentro de un método inductivo. Los
datos que arrojen la implementacién y las actividades seran analizados segun su categoria.

Dentro de estos limites epistemoldgicos, se articula el modelo gennepsiano ya
mencionado, cuyo método corresponde a los principios etnograficos de la investigacion
cualitativa, y en este estudio se aplica a nivel de una micro etnografia, ya definida dentro de las
investigaciones en educacion.

Una micro etnografia es un estudio de observacion participativa sobre un aspecto
de un componente cultural (educacion), como los participantes en una actividad
educativa, por ejemplo, un aula urbana o los directores en un programa de

innovacion educativa (Mc Millan James, & Sally, 2005, p.45).

En ese proceso se describen e interpretan los aspectos de la vida liminal del grupo
seleccionado especificamente en cuanto a acciones artisticas, lenguaje y ritos, en cada una de las

3 fases que se plantean: preliminal, liminal y postliminal.
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Graéfico 2. Fases método gennepsiano

Fases método gennepsiano

Fase Fase Fase
preliminal liminal postliminal

Van Gennep (2013)

Fuente: elaboracién propia.

3.1.1 Prejuicios preliminares (preliminales)

Al implementar la investigacion, es necesario reconocer que la cultura educativa y los
constructos mentales de la comunidad educativa (tradicional) dentro de la cual se mueve el
investigador del presente estudio, contienen creencias tales como:

- el arte no es valorado.

- ¢para qué estudiar arte si no es bien pago? El arte no paga.

- el sistema no permite o no le interesa trabajar con los talentos de los estudiantes.

- muy pocos estudiantes estan interesados en lo artistico.

- el trabajo artistico se limita a las manualidades y a lo decorativo.

- el arte no tiene ninguna teoria.

- es mas aplicable a primaria que a secundaria.

- es muy dificil cambiar la convivencia de los estudiantes con una actividad artistica.
- no es prioridad investigar en temas artisticos.

- el arte lleva a la bohemia, y para ser muy creativo hay que drogarse.
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Para muchos docentes de otras asignaturas, el arte no tiene ningin valor cognitivo: lo
consideran como un practica espontanea, complementaria, demasiado subjetiva, del nivel de un
pasatiempo, sin bases teoricas, etc.; pero nada mas ajeno a la realidad: la historia del arte, la
semidtica y la teoria del color (que en realidad son 4 teorias), son tres ejemplos entre muchos, de
lo cognitivo del arte.

Al estar consciente de los anteriores prejuicios, se pueden evitar sesgos durante las
diferentes etapas de esta investigacion, especialmente en la fase metodoldgica y de andlisis de los
resultados, debido a que el objeto de investigacion son los seres humanos y el area de la
educacion ofrece contrastes de luces y sombras en donde es necesario no perder la curiosidad y la

capacidad de asombro, mas aun en el area de artes plasticas.

3.1.2 Paradigmas de esta investigacion

Desde el PEI del colegio La Merced se plantea el modelo pedagdgico desarrollista de
Dewey, con enfoque humanista, con el objetivo de aprender a través de la experiencia, llevando a
la préctica la teoria, siendo el estudiante un sujeto activo que construye su propio conocimiento y
el docente un guia que facilita este aprendizaje. También aparece el paradigma del modelo
educativo socialista de una manera secuencial y progresista, buscando capacitar para el trabajo
productivo, para beneficiar a la sociedad mosqueruna, educando para la vida en comunidad, en la
que unos pueden aprender de los otros. Sin embargo, en la actualidad hay ciertos rasgos

conductistas dentro de las politicas educativas de la institucion.

En suma, esta investigacion puede ser una base para la construccion de cultura e identidad
artistica a partir de la relacion entre objeto y sujeto como lo plantean los anteriores modelos,

junto con el horizonte institucional del colegio La Merced y las cualidades artisticas de los
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estudiantes, que ya son evidentes o que estan por descubrir o desarrollar, (y valorar) dentro de

una metodologia ubicada en el paradigma hermenéutico.

3.1.2.1 Paradigma liminal: antropoldgico cultural

Se asume en esta tesis, el concepto de paradigma como un esquema tedrico para la
actividad artistica liminal. El paradigma liminal turneriano que se inscribe en —la composicion
simbdlica—, y a la teoria enmarcada en este estudio; en este paradigma, se adopt6 los presupuestos
reflexivos e interpretativos de Van Gennep (2013), que trabaja de forma amplificada la
liminalidad.

La liminalidad es para Turner (1988), —una construccién tedrica—, propicia para
reflexionar (punto de vista critico) y comprender (punto de vista interpretativo) los dramas
sociales de una cultura, los rituales simbdlicos con los cuales las personas escenifican, en vida
real, sus conflictos y resuelven las situaciones diarias que son atravesadas por los procesos de
cambio social, de transformacion cultural y aquellos generados por el medio ambiente natural e
historico.

Siguiendo a Turner, la composicion en tanto creacion artistica y corporal del contexto
social, es fundamental para reflexionar sobre las implicancias psicoldgicas, emocionales,
espirituales y educativas que acontecen en el lugar donde se movilizan los seres liminales
(educandos). Asi mismo, poder entender el juego de intereses o desintereses que puedan
condicionar o no la participacion artistica de un grupo humano o comunidad en la vida cultural.

Van Gennep (2013) y Turner (1988), plantean la tradicion interpretativa como
complemento de la reflexion critica, debido a que permite entre otros aspectos, la comprension

historica de las composiciones textuales (escritos, historietas, conversaciones) y la comprension
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de las intencionalidades de los sujetos culturales. Esto significa que el investigador trabaja la
liminalidad que tiene la condicion de vida - narrativa como la que ocupa la vida social.

La liminalidad gennepsiana, identifica el acto dialdégico, como una forma narrativa —
ritualizada— de reconocerse en la cultura y una accion convivial que nos acerca a lo educativo,
nos permite abordar la construccion de una vivencia artistica liminal con imagenes y experiencias
generadas por los objetos animados (dibujos, historietas, escritos expresivos, titeres, cuerpos
humanos), y conocer nuevas reflexiones y vivencias que cuentan sobre ellas los seres liminales:
vivencias examinadas como experiencias narradas. Significa que, al examinar dichas
experiencias, pueden aparecer —hallazgos— como recursos simbolicos y tramas que, en una
sintesis, permitan conocer las liminalidades artisticas.

Por las anteriores consideraciones, en esta investigacion en educacion artistica, se adoptd
la categoria de analisis de la liminalidad, planteado por Van Gennep y Turner, cuya condicién de
vida es generada mediante sus tres ritos corporales: preliminal, liminal y postliminal (como
espacios reflexivos, orales, escritos, simbolicos, artisticos individuales y de vivencias
compartidas), la categoria objeto animado y la subcategoria de accion convivial.

En sintesis, la metodologia se asume como una serie de pasos que se sigue para lograr el
objetivo general y los objetivos especificos. El paradigma liminal es antropolégico cultural con
estudio de caso cualitativo de alcance interpretativo, y el método es micro etnografico liminal,
desde Diéguez, Van Gennep y Turner, en correspondencia con un taller artistico de objetos
animados, configurado en diferentes instrumentos como guias de trabajo practico y ejercicios
artisticos ejecutados por los educandos, usando la técnica del dibujo en lapices de colores. Este

método esta conformado por tres etapas modulares (grafico 2), desarrolladas en tres sesiones:
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Etapa preliminal: (de separacion): el estudiante deja su rutina académica, limitada por el
sistema educativo.

Etapa liminal (de actividad artistica especifica): el estudiante esta inmerso en una serie de
talleres que le brindan un nuevo espacio de expresion.

Etapa postliminal (de reintegracion): el estudiante se reintegra a su grupo habiendo vivido

una nueva experiencia artistico-educativa.

3.2 El estudio cualitativo de casos

Es un estudio de casos tipo descriptivo — etnografico de acuerdo con Hernandez-Sampieri
(2010). Es descriptivo porque la materia prima de los datos, la constituyen las narrativas visuales,
verbales y escritas. Es apropiado para documentar una vivencia corporal, entender un fenémeno
desde el punto de vista de quienes lo vivieron. Es etnografico porque se enfoca en un grupo o
individuo. Implica una exploracion —en conjunto— de la cultura analizada (casos), y una
recoleccion de la informacion sobre los elementos socioculturales. Se considera los ritos, los
simbolos, las tradiciones, los valores, las relaciones de acuerdo con el autor. A diferencia del
estudio de caso que se enfoca en un sélo sujeto, se realizd este tipo de estudio de casos porque

permitid desarrollar un entendimiento grupal y profundo sobre el objeto de estudio.

3.3 Disefio de investigacion liminal de accién participativa
El disefio como estrategia de tratamiento de los casos de estudio, opto por el estudio
accion-participativa. Segun Briones (1998), la investigacion—accion es,

una investigacion aplicada destinada a buscar soluciones a problemas que un
grupo, una comunidad (...) experimenta en su vida diaria”. Y presenta los
siguientes rasgos comunes: a) en la busqueda de soluciones —proceso que implica

una forma de cambio social- participan investigadores y personas que son
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directamente afectadas, por los problemas sociales por investigar (la falta de un
puesto de salud), b) durante todo el proceso de la investigacion, se busca de

manera conjunta, la definicion de los problemas y las estrategias para resolverlos
(p. 82).

El mismo autor define la investigacion participativa asi: a) es una forma de indagacion
que combina de manera interrelacionada, acciones de investigacion y acciones educacionales, b)
el problema por resolver, tiene su origen en la misma comunidad, c) el propoésito basico en la
busqueda de solucion a ese problema, consiste en mejorar el nivel de vida de las personas
involucradas (...), d) la comunidad o grupo debe participar en todo el proceso de la investigacion,
y debe tener el control de todas las actividades que se realicen en ella (p. 84).

Por lo anterior, la investigacion participativa es homologa a la investigacion accion,
puesto que ambas presentan semejanzas al interior del espacio de accion educativa, y juegan un
papel complementario en el —umbral dialdgico— de la investigacion narrativa, esto es, como
investigacion accion-participativa, significa que esta Gltima puede —mediar— con el grupo liminal
y su contexto, enfocando dichos elementos en el estudio reflexivo-interpretativo del objeto
animado, la accion convivial, en consonancia con el marco gennepsiano y el apoyo metédico de

sus fases.

3.4 Método de vivencia artistica liminal
Para establecer el método, se parte de lo expuesto por Cotrino, (2016), que aborda los
métodos de creacion a nivel pedagogico desde las fases liminales planteadas por Turner.

...el fendmeno de la liminalidad comienza a abrir profundos interrogantes en el
campo de la antropologia pedagogica. La liminalidad es el estadio o condicidn
intermedia de los jovenes iniciados en los ritos de pasaje, se encuentra entre la

separaciéon y la agregacion descritas por Van Gennep (Turner, 1988). Todo
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iniciado debe pasar por tres etapas: la separacion, el margen o umbral de paso, y el
retorno a la comunidad, gozando de una condicion nueva. Los jovenes son
separados del grupo, se les interna en la selva, en la sabana salvaje o en el desierto,
y luego de una serie de pruebas que deben pasar satisfactoriamente, son devueltos
a la comunidad para experimentar un nuevo rol, el de adultos con capacidad de
formar familia, como cazadores idoneos, 0 sujetos prestos a iniciarse en los
secretos de los sabedores. La liminalidad viene a ser una especie de lugar limite o
umbral que marca el punto de transicion o justo medio en el proceso ritual del
iniciado. Para la antropologia reciente ese lugar limite contiene una significacion

muy especial por su caracter ambiguo (Cotrino, 2016, p. 16).

Turner lleva la estructura (o antiestructura) liminal al terreno del arte, cuando plantea que

La liminalidad, la marginalidad, y la inferioridad estructural son condiciones en
las que con frecuencia se generan mitos, simbolos, rituales, sistemas filoséficos y
obras de arte. Estas formas culturales proporcionan a los hombres una serie de
patrones 0 modelos que constituyen, a un determinado nivel, reclasificaciones
periddicas de la realidad y de la relacion del hombre con la sociedad, la naturaleza
y la cultura, pero son también algo mas que meras clasificaciones, ya que incitan a

los hombres a la accién a la vez que a la reflexion (Turner, 1988, p. 134).

Y volviendo a Cotrino, este autor ancla lo liminal en el nivel educativo, pero también en

la dimensidn artistica, e incluso lo integra ya con lo convivial:

Fuera del contexto de los ritos de iniciacion, el escenario del arte es por excelencia
el lugar de la liminalidad. En su dimensién se rompen los esquemas y las
estructuras de sujecion. El artista es un ser de la orilla, periférico, que no le da
importancia a la rigidez del sistema jerarquico sino, en el plano de la potencialidad
de la expresion, a las relaciones vitales con los otros hombres y el entorno natural.
En este mundo se transgreden las normas, se anulan los elementos estamentarios,

se relativizan los valores (Cotrino, 2016, p. 19).
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Diez del Corral Pérez-Soba (2005) aporta desde el paradigma del desarrollo humano a
esta investigacion, el elemento contextual desde la educacion artistica, siguiendo el modelo de
John Dewey, cuando plantea que, en la Pedagogia de la experiencia de Dewey, “la experiencia
estética y la experiencia general estan en la misma relacién” ya que en el momento en que “la
experiencia estética transciende el dominio artistico, se convierte en un aprendizaje de la vida”. Y
explicita la funcion artistica a nivel humano afirmando que “el arte realiza una funcién
importante, provoca experiencias, conduce a una mayor comprension de las personas y de las
situaciones”. Dewey en su libro Experiencia y Educacion (1960), propone que la alternativa al
autoritarismo y la rigidez de la escuela tradicional no se sitla en el dejar hacer, sino en la
construccién de una préactica educativa basada en la experiencia (Diez del Corral Pérez-Soba,

2005, pp. 426 y 478).

Desde estos postulados se construy6 el método de vivencia artistica liminal que incluye
elementos deconstructores (posibilitadores de las liminalidades) dentro del estudio, para
comprender las limimalidades (ritos, narrativas, valores, corporalidades) de los objetos animados
que orientan las acciones conviviales, tanto de los nifios como de las nifias y posibilitan la
revaloracion del arte.

En forma grafica (simbdlica-multiple), se podria decir que, si los educandos son un punto
con una vision fenotipica prefijada y manifiesta en sus acciones conviviales (liminales), se debe
hacer lo posible, a traves de la experiencia o la vivencia artistica, para que conviertan el punto en
un circulo (amplificacion de la condicion convivial), y este a su vez, en un cono (intension-
profundidad de vivencia), de modo que se pueda acceder, multidisciplinariamente, a la memoria

histérica (huellas), emocional, psiquica y corporal.
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Gréfico 3. Amplificacion y profundizacion de la condicién liminal.

DESARROLLO LIMINAL

psiquis
emocion
cuerpo

Fuente: elaboracién propia.

3.4.1 Aplicacién de la vivencia artistica liminal

Para abordar el mundo de las liminalidades, se realizaron pre-talleres y talleres de
vivencia artistica liminal (que incluyeron un diadlogo mutuo entre seres liminares), como
instrumentos para recoger la informacion (liminalidades, narrativas, vivencias corporales), en
relacién con el objeto de estudio, lo cual posibilitdé aumentar la validez interna, en el trabajo
animado de los educandos (poblacion: nifios/nifias), al emplear en forma estratégica, las técnicas
cualitativas (la combinacion de talleres practicos artisticos y conversaciones informales durante la
practica), siguiendo en forma metddica, las fases que propone Van Gennep (2013, p.32), y se

incluyen mas adelante.
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3.4.2 Poblacion y muestra

En este estudio, participaron 8 seres liminares, como una muestra homogénea
(Hernandez-Sampieri, 2014), puesto que todos tienen en comdn, ser habitantes de Mosquera,
estudiantes de educacion artistica, del mismo curso, edad similar (11 a 13 afios) y son
representativos de la comunidad educativa, en el siguiente orden: nifias (2); nifios (6), y muestra
heterogénea a nivel subjetivo, en razén a que cada individuo tiene o no una propia una actitud
convivencial y una propia aptitud artistica o carece de ella. Tal informacién se ilustra en la

siguiente tabla.

Tabla 1: Participantes liminales

Participantes voluntarios en el grupo liminal

Seres liminares ~ N° de participantes Nivel de estudio Estrato social
Nifios
preadolescentes 6 Educacion basica 2y3

primaria — 6° grado de
educacion basica
(secundaria)

Nifas

preadolescentes 2 Educacion basica 2y 3
primaria — 6° grado de
educacion bésica
(secundaria)

Total 8

Seleccionados del total de estudiantes de 601 (37)

Fuente: elaboracién propia

Dicha red de informacién de educandos liminares presenta la siguiente caracterizacion:
las nifias y nifios que atienden personas en condicion liminal habitan en el municipio de
Mosquera y su periferia. Estos estudiantes ingresan en este estudio, de acuerdo con unos criterios,

mediante los cuales el investigador principal convoca e invita, con base en la lectura de
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realidades (cultural y familiar acerca de la educacidn artistica). La integracion de estos alumnos
en la modalidad de investigadores participantes (nifios y nifias), esta encaminada a producir
vivencias y narrativas, priorizando su accién-participativa, mediante los siguientes criterios:

En cuanto al criterio general de seleccidn, se adopto el tipo intencional con voluntarios.
Intencional porque se seleccionaron los participantes (8 estudiantes, miembros de la Institucion
Educativa la Merced) buscando heterogeneidad en el grupo en cuanto a que no todos tuviesen
gusto o habilidades artisticas, que no fuesen todos amigos e incluso, que hayan tenido entre ellos
dificultades de convivencia. Son seres liminares, los educandos que viven en condicion liminal

artistica.

Los criterios especificos (a partir del concepto de ambigtiedad aportado por Turner, en
este caso, buscando lo heterogéneo dentro de lo homogéneo) fueron: a) Que tuvieran la
disposicion artistica de compartir sus narrativas y experiencias. b) Que permitieran un tiempo

acorde, para aplicar las actividades del estudio.

3.5 Fases de la investigacion liminal

La fase del rito preliminal (ver) correspondio a la realizacion de una actividad artistica
para seleccionar el grupo (curso) con el cual trabajar y la preparacion de los talleres, mediante la
planificacion (previa al lugar de la investigacion): personas, contexto adecuado, tiempos, guias,
tematicas y consentimiento informado. Esta fase de exploracion (ver), respondié a la pregunta,
¢qué sucede?, etapa fundamentalmente cognitiva donde el investigador, educador de arte liminal
de este estudio (objeto animado), recogid, analiz6 y sintetiz6 la informacion sobre acciones
conviviales de los educandos de dos cursos, durante una actividad artistica, tratando de

comprender su problematica. Es, pues, la fase empirica o experimental.
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La fase del rito liminal es la fase de reaccion (juzgar) que respondié a la pregunta ¢qué
puede hacerse?; etapa fundamentalmente exploratoria en cuanto a que lo convivial-artistico es
nuevo en los estudios, incluye la seleccion dentro del curso escogido, de los integrantes de la fase
liminal (8 estudiantes) y la realizacion de una experiencia liminal artistica en varias sesiones. Esta
etapa de la investigacion es descriptiva porque tiene en cuenta las narraciones de los estudiantes y
con alcance interpretativo al valorarla a través de las categorias y subcategorias. También puede
Ilegar a ser deconstructiva por la caracteristica liminal de romper la estructura oficial. Con esos
parametros, el investigador examind otras formas de enfocar la problematica de la liminalidad,
visualizo y juzgo diversas categorias (y puntos de vista de nifios y nifias), para comprender la

accion convivial y conformar un punto de vista propio, participar y comprometerse con ella.

La fase del rito postliminal (actuar) respondio6 a la pregunta ;qué hacemos en concreto?,
etapa fundamentalmente programatica en la que el investigador construyd, en el tiempo y el
espacio de la accion convival, la gestion finalizada y dirigida de los procedimientos y tacticas
previamente validados por la experiencia. La fase de la devolucion artistica se incluye en esta
etapa y se refiere a la reflexion en la accion convivial que busca revalorar el arte (devolucion
artistica), etapa fundamentalmente prospectiva que respondio a la pregunta: ¢Qué aprendemos de
lo que hacemos?, que incluye la continuidad del proceso y experiencias liminales al margen de

las anteriores.

3.5.1 Fase del rito preliminal (ver), prefiguracion: el antes

La fase que condiciona el espacio artistico del estudio: en un primer acercamiento se
realiza una actividad artistica general grupal, se empiezan a establecer las primeras liminalidades,
presentando una problematica que, por una parte, supone que la accién convivial, tal como es

ejercida, puede mejorarse, y, por otra parte, exige una comprehension (un segundo punto de
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vista) que no aparece espontaneamente y que implica un segundo momento. Para ello, en el
momento previo al taller, se prepararon actividades constituidas por talleres de dibujo, escritura e
interpretacion de objetos y palabras. Dichos recursos sirvieron como estrategias pedagogicas

evocadoras y recopiladoras de relatos vivos.

3.5.2 Fase del rito liminal, configuracion: es el durante

Etapa en la que se presentan los modelos transferibles de la accion convivial que permiten
que otros seres liminares la puedan realizar, por medio de ejercicios plasticos artisticos de
sensibilizacion individual y grupal a través de objetos animados. Por ello, en un segundo
momento, se cre6 un ambiente convivial artistico de libertad, con el objeto de lograr que los
participantes recrearan en sus relatos, mas a nivel oral, el contexto experiencial de sus vidas
cotidianas (pertinencia), lo cual permitié que el contexto de estudio apareciera como algo propio
de las nifias y nifios, teniendo como criterio de participacion, que el taller se relacionara con las

vidas de los mismos estudiantes.

3.5.3 Fase del rito postliminal (actuar), refiguracion: es el después

En esta etapa el educador de arte liminal instruyé y guio la accién convivial de los
educandos. En este momento, se hizo un trabajo reflexivo - dialdgico que consistio en confrontar
la anterior realidad cotidiana, con la vida de los participantes, mediante el desarrollo de
actividades ludico-artisticas, que incluyeron dibujos libres, una vifieta de una historieta, y escritos
artisticos que permitieron a los estudiantes, junto con la orientacion del educador de arte,
espacios para expresar sus pensamientos y sentimientos y potenciar su vivencia de manera
animada en medio de la rutina escolar. Dentro de esta fase se integra la devolucion artistica, que
corresponde a la prospectiva, una representacion que pretende orientar la accion convivial de las

nifias y nifios a partir del trabajo de animacion de objetos. Ella pretende un actuar y nuevas vias
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de accion convivial, para el compromiso de una liminalidad artistica responsable con lo humano.

Por ejemplo, de lineamientos de las liminalidades dentro del aprendizaje artistico.

Gréfico 4. Fases de las experiencias liminales

Experiencias liminales

Fase Fase Fase
preliminal liminal postliminal

Individuales

Turner (1988)

Fuente: elaboracién propia.

El investigador espafiol Fernando Hernandez, se refiere a la importancia del arte para el
aprendizaje: “Eisner (1988) plantea, en la tradicion de Dewey (2008), que el conocimiento puede
derivar también de la experiencia. Y una forma genuina de experiencia es la artistica”
(Hernandez, 2008, p. 90). Y citando al investigador norteamericano Sullivan, se refiere a la
importancia del taller artistico como forma de investigacion:

Sullivan argumenta que las teorias explicativas y transformativas del aprendizaje
humano pueden encontrarse en la experiencia que tiene lugar en el taller de arte.
En su libro plantea que “la practica del arte puede reconocerse como una forma
legitima de investigacion y que la indagacion puede localizarse en la experiencia
del taller” (Sullivan, G. 2004, p.109).
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Asi, se hace posible la articulacion de los talleres artisticos con cada una de las fases
liminales dentro de una investigacion educativa, siendo propicios para el trabajo con jévenes que
pueden generar experiencias interesantes no solo para el investigador, sino también para ellos

mismos y para la institucion educativa.

3.6 Técnicas cualitativas empleadas
Para una adecuada aproximacion a la realidad social educativa de los sujetos de esta

investigacion, la téecnica mas adecuada es la observacion participante.

En palabras de Goetz y LeCompte (1998), la observacion participante se refiere a
una practica que consiste en vivir entre la gente que uno estudia, llegar a
conocerlos, a conocer su lenguaje y sus formas de vida a través de una intrusa y
continuada interaccion con ellos en la vida diaria. La observacion participante
conlleva la implicacion del investigador en una serie de actividades durante el
tiempo que dedica a observar a los sujetos objeto de observacion, en sus vidas
diarias y participar en sus actividades para facilitar una mejor comprension. Para
ello es necesario acceder a la comunidad, seleccionar las personas clave, participar
en todas las actividades de la comunidad que sea posible, aclarando todas las
observaciones que se vayan realizando mediante entrevistas (ya sean formales o
informales), tomando notas de campo organizadas y estructuradas para facilitar

luego la descripcidn e interpretacion (Aranda, & Araujo, 2009, p. 277).

Asi, y de acuerdo con el anterior planteamiento de fases liminales, el siguiente gréafico ilustra

la ruta metodol6gica empleada y sus etapas:
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Grafico 5. Fases de la ruta metodoldgica
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Fuente: elaboracién propia.

3.7 Objeto de estudio: un grupo liminal

Una de las formas de mirar la escuela, la dibuja como un reflejo de la sociedad, para que
esta cumpla su funcién de integrar posteriormente al estudiante en esa misma sociedad, como lo
plantea el investigador colombiano Carlos Manuel Montenegro:

Tanto los métodos, como los curriculos y las diversas materias, deberian
contemplar una cultura democratica y autosuficiente, que replique la vida politica
de una sociedad en la escuela. La escuela no puede abandonar la idea de

convertirse en una réplica de la sociedad, como afirmaria Dewey, de una forma
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“embrionaria”. La escuela, como se ha dicho ya, debe ser un espacio de practica
social, en la que el educando se prepare para la vida adulta en comunidad
(Montenegro Ortiz, 2014, p. 428).

Pero la escuela, dentro de su interior, puede albergar subgrupos, no para repetir ese reflejo
de sociedad dentro de si, como una especie de Matrioska, cuya imagen se repite, sino para brindar
a los jovenes una experiencia dentro de un espacio con una estructura opuesta. Es alli donde
puede surgir un grupo liminal, cuyo sustento tedrico y metodolédgico lo dan las fases de la
liminalidad.

Gréfico 6. Fases liminales de los grupos.

Comunidad Madre
ALy NVIVYR REINTEGRACION

GRUPO
LIMINAL

1. FASE PRELIMINAL SEPARACION

2. FASE LIMINAL

Fuente: elaboracién propia.

En el grafico anterior se sintetizan algunos aspectos significativos del modelo liminal,
como un acercamiento a este tipo de experiencias. Una investigacion que utiliza este modelo se
puede enmarcar dentro de una etnografia, y es aplicable en los escenarios educativos, como lo

aporta San Fabian (1992, p. 18) "al ser la educacion un proceso cultural por el que nifios y
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jovenes aprenden a actuar adecuadamente como miembros de una sociedad, hace de ella un

ambito particularmente idéneo para la investigacion etnografica"

Incluso, al utilizar el método gennepsiano desarrollado por Turner (gréficos 1y 2) que
consta de las fases ya descritas, la investigacion puede aplicarse a nivel de una micro etnografia,

ya definida dentro de las investigaciones en educacion:

Una micro etnografia es un estudio de observacion participativa sobre un aspecto
de un componente cultural (educacion), como los participantes en una actividad
educativa, por ejemplo, un aula urbana o los directores en un programa de
innovacion educativa (Mc Millan & Sally, 2005, p.45).

La raiz del método gennepsiano es etnogréfico, pero al aplicarlo en un grupo pequefio a
nivel educativo, sea un curso de 30 estudiantes o un grupo liminal seleccionado dentro de estos
30, la investigacion a nivel de micro etnografia puede desarrollarse a través de talleres, cuya
informacion se recoge por medio de notas de campo, grabaciones de video y de audio, guias,
escritos expresivos de los estudiantes y dibujos realizados por ellos.

Dentro de los criterios para la seleccion de un grupo liminal pequefio, se propone buscar
lo heterogéneo dentro de lo homogéneo. Lo homogéneo, dentro de una institucion educativa
analoga tradicional, abarca muchos aspectos: recibir estudiantes dentro del mismo rango o limite
de edad en cada curso, que todos cumplan los mismos requisitos para cursar, que estén reunidos
en el mismo salon (en la misma ciudad, a diferencia de la educacion virtual), que vean las mismas
asignaturas con los mismos docentes, a la misma hora y dentro de un modelo inclinado hacia lo
tradicional, que a todos se les deje la misma tarea, que sean evaluados con el mismo sistema, que

todos tengan el mismo uniforme y coman a la misma hora, etc.
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Al reconfigurar un grupo de estas caracteristicas, se selecciona un grupo liminal (5 a 8
personas, un grupo pequefio, evitando la masificacion), dentro de los 30 estudiantes, que puede
buscar reflejar al grupo grande, por ejemplo, en cuanto a tener la misma proporcién de nifias que
de nifios, pero los otros criterios se configuraran heterogéneos, procurando la diversidad: que no
todos los participantes tengan habilidades artisticas, que lo integren personas que hayan tenido
conflictos de convivencia y personas que no los tuvieron, estudiantes altos y estudiantes bajos,
repitentes y nuevos, timidos y expresivos, etc., teniendo en cuenta que una sola persona puede
tener varias de estas caracteristicas. EIl grupo seleccionado vivira experiencias liminales a través

de talleres artisticos.

3.8 Instrumentos de recoleccién de la informacion

Las técnicas que se adoptaron son de tipo cualitativo, para el desarrollo del taller
preliminar o preliminal se elabord una guia y durante su desarrollo se tomaron notas de campo
con observacion descriptiva (anexo D). Posteriormente se disefiaron talleres artisticos y se
aplicaron de forma practica para que los estudiantes vivieran una experiencia artistica liminal que
permitia conversar libremente dentro el grupo, mientras se realizaba la actividad. La informacién
se recogio por medio de guias, dibujos de los estudiantes, fotografias, grabacion de videos y
grabaciones de audio de las conversaciones de los participantes, previo consentimiento informado
firmado por sus acudientes. Para adelantar el taller se disefiaron guias, adecuados para ser
desarrollados por los educandos y de esta manera completar la recoleccion de los datos (anexos
C, D, E, H y K). Se contd con la autorizacion del rector de la institucion para realizar la

investigacion (anexo F).
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3.9 Fases modulares del disefio de los instrumentos

3.9.1 Primera fase. Preliminal

En esta etapa (grafico 4), teniendo en cuenta los prejuicios y paradigmas ya planteados, se
determind realizar una observacion descriptiva de una actividad artistica en 2 cursos, que sirviera
para la eleccion el grupo general o grupo madre, y posteriormente seleccionar de ese curso el
grupo liminal. Para tal fin se disefid una actividad preliminal para observar lo convival durante la
practica artistica. Como instrumento de recoleccion de liminalidades, ritualidades y narrativas se
selecciond el taller practico, método pertinente para este tipo de investigacion y se disefid el
documento guion del taller. El taller como instrumento permite desarrollar un ambiente de
sensibilizacion, como constructor de experiencias, como recurso estratégico (pretextos), y como
generador de relatos liminales: en relacion con el dibujo y con otros objetos animados para
obtener una especie de guion (extractado de la grabacion de audio) a partir de los didlogos

escenificados de los dramas escolares que den cuenta de las vivencias de los educandos.

3.9.2 Segunda fase. Liminal

Para ajustar el instrumento se hizo una revision a la guia del taller y guias mencionadas,
en una reunion previa con el investigador de este trabajo y el director de tesis y de acuerdo con
los objetivos del estudio, consecuente con el marco teérico y acorde con los elementos
metodoldgicos establecidos, con un margen liminal flexible para que fuese aplicado y adaptado
en la préactica con el grupo de estudiantes seleccionado y en las condiciones reales del aula de
clases en cuanto a espacios y tiempos. Los tres tipos de talleres realizados fueron estructurados de
la siguiente manera y alimentados con actividades al margen, pero que hacian parte de los

parametros de la investigacion:
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Grafico 7. Articulacién de los talleres artisticos

Actividades liminales

PRE-TALLER [ TALLERLIMINAL >

PRELIMINAL LIMINAL POSTLIMINAL

ACTIVIDAD AL MARGEN

Fuente: elaboracion propia.

3.9.3 Tercera fase. Postliminal

Aplicacion del instrumento en el contexto: la investigacion se llevé a cabo, segun las fases
disefiadas, en la Institucion Educativa la Merced (Mosquera - Cundinamarca), jornada de la tarde.
Su ambiente registr6 un clima calido (clima liminal en cuanto Mosquera ha sido denominada
popularmente como tierra fria, sin embargo 2019 ha sido uno de los afios mas calurosos
recientes), muy agradable, con una brisa, que impregnd de vitalidad a todos los educandos. De
ahi, el motivo y la inspiracion que el sitio proveyd para adelantar el encuentro artistico y de
investigacion educativa. Tal medio generé un clima emocional de apertura con el espacio
ambiental, con las nifias, nifios y docente de artes, facilitando las actividades del taller.

Desde el comienzo, el trabajo se desarroll con el apoyo de la Institucion Educativa la
Merced. El taller para preadolescentes se hizo en esa institucion, durante la jornada escolar, con
el proposito de facilitar la disposicion hacia el trabajo liminal, se hizo una breve presentacion del

docente-investigador y de los nifios y nifias, y se establecid las normas de convivencia como el
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respeto al didlogo y a participar de las actividades, todo ello bajo la autorizacion de
consentimiento informado para el debido registro y grabacion de datos (anexo E).

Fue asi como el 6 y 7 de febrero de 2019, el investigador del estudio de la Institucion
Educativa la Merced, trabajo en la orientacion y aplicacion de las actividades del taller preliminar
Un videojuego dibujado (anexo B). Esta interaccion conversacional generd una disposicion para
escuchar y una atmosfera de participacion por parte del grupo de nifias y nifios.

En el transcurso de la jornada artistica, se observo que las condiciones ambientales
cambiaron y alteraron el clima emocional. Hubo tiempo nublado y tiempo seco que, a su vez,
generaron disposiciones alternadas en los educandos, de alegria e interés por las actividades, asi
como momentos de silencio y convivencia respetuosa, en la interaccion con el medio ambiente y
el propio investigador (orientador). Por tal motivo, el relato de esta memoria ambiental hace parte
de la liminalidad de otras narrativas vivas que se desplazan por distintos medios, que visibilizan
ritualidades, multiples reflexiones, interpretaciones, dramas sociales y seres liminales. De
acuerdo con lo concluido en esa actividad (anexo D), se seleccion6 al grado 601 para continuar
con la investigacion.

Asi, el 21 de febrero se realizd la seleccion de 8 estudiantes del curso 601, para
conformar el grupo liminal para los talleres de la segunda fase. Se les preguntd quiénes querian
participar de una experiencia artistica dentro del colegio, en horario escolar, pero por fuera de la
clase de artes (tiempo liminal). Dentro de los que se postularon, se seleccionaron 8 personas para
conformar el grupo. Esta seleccion se hizo incluyente, es decir, en el grupo liminal se incluyeron
nifios y niflas (aunque mas nifios que nifias, como reflejo de la situacion del curso, por las
condiciones de la jornada), todos eran voluntarios, se incluyeron personas que dibujan muy bien
y personas que no son héabiles en ese lenguaje, personas de caracter timido y personas

extrovertidas, estudiantes con excelente desempefio acadéemico y personas con dificultades en ese
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aspecto, estudiantes de diferente estatura, personas que tuvieron roses convivenciales y personas
que no los habian tenido. En seguida se les explico en qué consistian las actividades a realizar.

Todos los nombres fueron cambiados para proteger su identidad:

Cuadro 1. Grupo liminal

Grupo liminal seleccionado (8 integrantes)

Integrantes Percepcion preliminal por parte del ¢Cuenta con
investigador capacidades
(antes de realizar las actividades) artisticas visibles?
(aptitud).
1 Dana Agresiva, desafiante frente a la autoridad. -
2 Karol Colaboradora. Carécter firme. Le gusta No

imponer el orden.

3 Juan Ninguna percepcion. (ha pasado desapercibido —
durante las clases anteriores, invisible)

4 Nelson Creativo. Burldn. Pronuncia malas palabras y
luego las niega. Buen dibujante. Le gusta hacer

reir a los demas. Es repitente. S|
5 Estiven Calmado, pero no pasivo. Juicioso. -
6 Julian Caballeroso. Juicioso. Responsable. Refleja Si

seriedad. EI més alto del grupo.
7 Maicol Sociable, participativo. -
8 Mateo Victima de bulling. Inquieto. EI mas pequefio

del grupo. Tiene gafas. No

Nota: el guion — quiere decir que a la fecha no se habia podido verificar si contaba o0 no aptitudes artisticas,
debido a lo grande de este curso.

Fuente: Elaboracion propia
La anterior percepcion resultdé de la observacion de estos estudiantes durante las

primeras semanas de estudio de ese curso, dentro de la clase de educacion artistica. Se les
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enviaron los consentimientos informados a los padres, representantes legales de los estudiantes, y
los ellos los devolvieron diligenciados y firmados (anexo E). Se programo el primer taller liminal
para el 5 de abril, a las 4:30 pm, solicitando permiso a los docentes con quienes ellos tenian clase
a esa hora. El taller se realiz6 por parte del docente en dos de sus horas libres, cuando no habia
otros estudiantes en el saldén de artes, y mientras 601 tenia clase de otra asignatura (tiempo y

espacio liminal).

El 5 de abril se separaron a los 8 estudiantes de su grupo, para la actividad artistica
liminal, taller denominado Conversaciones en torno a una imagen, con previa autorizacion del
rector de la institucion, de los coordinadores y del docente con quien ellos tenian clase. Se aclara
aqui que, aunque una intencion preliminar era trabajar solo con 5 estudiantes, la situaciéon de
discriminacion que se evidencio hacia uno de los integrantes hizo conveniente no sacarlo del
grupo, por lo tanto, continud la investigacion con los 8 seleccionados (ver la transcripcion
completa de ese taller en el anexo C). Al finalizar el taller se reintegraron todos a sus actividades
académicas segun el horario.

El 16 de abril se realiz6 la segunda actividad liminal, en donde se compartié como un
grupo mas familiar, se realiz6 una actividad libre con titeres y se desarroll6 el Taller de los 10
deseos (anexo D) y el didlogo-historieta sobre situaciones de la vida escolar (anexo 1). El rito es
similar al del primer taller: se extrajeron los estudiantes de sus clases cotidianas (no artisticas)
para vivir una experiencia artistica liminal y se retornaron a su grupo luego de esta actividad.

Finalmente, el 24 de abril se realizo el taller de cierre, denominado Ausencias, debido a
que solo asistieron 4 estudiantes de los 8 que conformaron el grupo. Se realizd una actividad de

reflexion acerca de objetos escolares (y como animarlos o animarse a partir de ellos) y de
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relacién con sus compafieros ausentes. La informacion de todos los talleres se sistematizd. Se

incluyeron dos hechos significativos liminales (transcripcion de notas de campo A—F).

3.10 Procedimiento de analisis de las liminalidades
Se realiz6 un andlisis de las liminalidades de las nifias y nifios desde la informacién obtenida,

teniendo en cuenta que:

El andlisis de datos no es una fase del proceso de investigacidn sino un proceso en
continuo progreso, dindmico y creativo, que se da en simultaneo con la
recoleccion, la codificacion, la interpretacion y escritura narrativa de los datos.
Entendido de esta manera, el analisis es un proceso que incluye a la codificacion
como una de sus partes, aquella en la cual se segmentan y se reorganizan los datos
por medio de cddigos o categorias que sustentan el trabajo interpretativo con los

datos (Taylor & Bodgan citados en Acevedo, 2011, p. 1).

Puesto que la narrativa recolectada desde los primeros talleres era de distintos cursos y
sujetos, los datos se transcribieron en archivo digital Word, letra Times New Roman, con signos
de puntuacién, respetando la continuidad narrativa (escrita, oral, dibujada), de los sujetos de la
investigacion. Para Sampieri (2014), una transcripcion es un registro escrito de una interaccion
conversacional, sesion grupal, narrativa, expresion no verbal y contextual de los datos.

Luego de realizadas las transcripciones (anexos B y C), en una matriz, se filtraron las
escrituras narrativas (transcritas), ya organizadas y clasificadas en correspondencia con las
liminalidades de preadolescentes. Posteriormente, se procedid a identificar las narrativas de las
liminalidades. Para sistematizar tales oralidades y ritualidades, se utilizo la siguiente matriz, en

donde se ilustra este anlisis interno de categorias.
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Cuadro 2. Matriz de categorias

Matriz de categorias y subcategorias

Categoria / Subcategoria Categorias emergentes Exploracion
Educacidn artistica
Ambiguedad ., . o
Revaloracion del arte Vida artistica
Liminalidad Carencia
Invisibilidad
Animacion
Objeto animado Vida (motivaciones
Desanimacion personales)
Accidn convival (subcategoria) Vida escolar

Fuente: Elaboracion propia.

Por ultimo, con estas ritualidades y oralidades de la condicion liminal, se hizo un analisis
interpretativo textual, es decir, se sacO los contenidos narrativos de la matriz, reordenando el
nuevo texto con los subsistemas liminales (subcategorias) y asi, se pudo evidenciar las
liminalidades que facilitaron la triangulacién. Segun Denzin (1970), triangular es combinar dos o
mas interpretaciones, teorias, fuentes de datos, métodos de estudio, en la investigacion de un
fendmeno particular, en un contexto, sea cotidiano, familiar o en sociedad. Se puede hallar un
relato en el sitio donde se cruce, combine o relacione con otros lenguajes de un sistema narrativo,
de tal modo que cuando las acciones conviviales se relacionan con las del objeto animado,
potencian la interpretacion de donde emergen los hallazgos. Como resultado de este analisis

textual, se hallaron liminalidades en nifias y nifios (ver cuadro 4).
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En consonancia con lo anterior, se analizaron los relatos recolectados, es decir, se
unificaron las liminalidades de preadolescentes, en correspondencia con los objetos animados y
las acciones conviviales, reestructurando liminalmente, la educacion artistica. Ademas, se dio
prioridad a la propuesta para potenciar la produccion textual y conceptual de acciones
significativas, por medio de la accién social. El analisis de las liminalidades de las nifias y nifios
permitio estructurar los contenidos de las interacciones conversacionales, para desarrollar la
propia propuesta de lineamientos (orientaciones, acciones artisticas, simbdlicas y de educacion

terapéutica).
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CAPITULO 4

ANALISIS

En este capitulo, se presenta los analisis de las liminalidades de los educandos de artes,

relacionados con la pregunta y los objetivos propuestos en esta investigacion: liminalidades de

nifios y nifias que viven en condicion de preadolescencia, que fundamentan los objetos animados

sociales de los lineamientos artisticos de la accion convivial para la vida cultural.

La siguiente matriz muestra las liminalidades encontradas a nivel de cualidades, en

cada uno de los estudiantes, durante el proceso y al final de este y el objeto animado con el que

mejor se expresa. Los trabajos artisticos realizados fueron individuales y grupales, pero en esta

etapa se destaca la actitud y aptitud individual.

Cuadro 3. Liminalidades de los estudiantes

Liminalidades de los estudiantes
Integrantes Cualidades liminales. Objeto animado
con el que mejor
se expresa

1 Dana Generalmente, realiza algo mejor de lo | Escrito disefiado.
que se le propone.

Busca ser artista integral: dibujar, Canto.
escribir, cantar. Modelado.
El piso es su medio. Le gusta pasar por el

piso (estar en el suelo) antes de trabajar, o

para trabajar.

Mejord académicamente.

Tiene un excelente manejo del publico y

del escenario cuando canta.

2 Karol Acepta las correcciones, aunque en | Plastilinay
algunas ocasiones hace trampa (presenta | modelado
trabajos que no son de ella).

Finalmente hace los trabajos.

79



Busca cumplir. Es muy préctica. Critica.
Mejor6 academicamente, aunque con
altibajos.

Juan Habla con el silencio y los gestos. Lapices de color,
Posee el valor de la amistad. dibujos manga
Colaborador con el docente y el grupo. (japoneses).
Excelente dibujante, reconocido por su
grupo.
Tiene dificultades académicas en algunas
areas.

Nelson Es el Gnico que pregunta cuando va a Verbalizacion.

realizarse mas talleres.

Le gusta jugar con el celular demasiado. Celular.

Es repitente, pero no ha mejorado Dibujo a lapiz.
académicamente.

Estiven Analitico, colaborador. No posee alguna
Algunas veces es inquieto durante las | cualidad artistica
clases, pero sabe escuchar. destacada, pero
Rendimiento académico normal, en | realiza los
relacion con el grupo. trabajos de

manera juiciosa.

Julian Analitico. Receptivo. Escrito
Desafortunadamente se ve implicado en
situaciones complicadas: robo de un
celular, porte de sustancias sicoactivas
dentro de la institucion y presunto
expendedor de drogas.

No asiste a todos los talleres, algunas
veces por fallas.

Se retira del colegio antes de terminar el
proceso.

Maicol Sociable, participativo. No se logra
Presenta ansiedad en uno de los talleres | establecer,

(quiere salirse antes de terminar y no
realiza adecuadamente la actividad).
Evade continuamente las clases de artes y
presenta comportamiento inadecuado.

En general, su rendimiento académico es
bajo y tiene problemas de convivencia.

Se retira de la institucion antes de
terminar el proceso.

debido al poco
trabajo que
realiza.
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8 Mateo Participacion activa. Resiliencia.

Desafortunadamente el estudiante es
retirado de la institucion por sus padres, 3D
antes de terminar el proceso.

Conclusién: En comparacién con el cuadro anterior, el docente puede ahora conocer
mejor el grupo, no solo artisticamente sino convivialmente.

Fuente: Elaboracion propia.

El anterior cuadro se puede comparar con el cuadro 1 (preliminal). En esta
investigacion cualitativa no se mide rendimiento comparativo, sin embargo, se evidencia un
positivo avance de Dana a nivel académico y convivencial, empoderandose desde el arte y
proyectandose a nivel personal y grupal como una lider cultural. En cuanto a logros, los
estudiantes adquirieron habilidades cada uno en uno o varios objetos animados, y algunos lo
aplicaron en las otras areas académicas. Esto se proyecta a nivel del grupo grande, pues, por
ejemplo, la docente de espafiol comentd que al principio del afio los estudiantes no tomaron en
serio una actividad poetica que realizd con ellos, luego, casi al final del afio, me refirid (y lo
compartié en el whatsapp del grupo de docentes) que, en la construccion de un titere, todos
habian trabajado juiciosa y animadamente (anexo L); también la docente de educacion fisica se
asombro del buen desempefio de 601 en una de las actividades, comparado con actitudes

anteriores, es decir, el grupo, en ese aspecto, mejoro su desempefio.

4.1 Andlisis interno en matriz de liminalidades internas y externas

En la siguiente matriz se estructuran e identifican las categorias por analizar desde las
liminalidades internas y externas (entorno y estudiantes), realizando una triangulacion entre los
aspectos encontrados para su respectivo analisis interno, teniendo en cuenta la categoria objeto

animado Yy las subcategorias accion convival, ambigiiedad, carencia e invisibilidad.
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Objetivo general: Determinar las liminalidades que pueden revalorar la experiencia

artistica en un grupo liminal de grado 6° de la institucion educativa La Merced, a través del

objeto animado Yy las acciones conviviales.

Cuadro 4. Liminalidades internas y externas

Liminalidades internas y externas

Objeto o sujeto Liminalidad Exploracion Subcategoria Interpretacion
(paso de un del autor
estado a otro)
Mosquera Paso de pueblo a | Es una de las Carencia: de vias | Carencia: (los

ciudad.

liminalidades de
Mosquera. En
este sentido, el
municipio paso
de vocacion
agricola a
ganadera, a
industrial y a
residencial en la
actualidad.
Crecimiento
acelerado.

de transporte
adecuadas
internas y de
acceso y salida.
Carencia de
politicas
educativas para
el crecimiento de
la poblacién y la
poblacién
flotante.
Ambiguedad:
muchos recursos,
no siempre bien
administrados.
Objeto animado
materialmente:
hay recursos
suficientes para
el municipio.

seres liminales)
no tienen ni
status, ni
propiedad, ni
distintivos
externos, ni
rango ni
situacioén de
parentesco, nada
que pueda
establecer la
diferenciacion
estructural con el
resto de las
personas de su
grupo social. Los
derechos y
obligaciones en
la sociedad hacen
referencia a las
posiciones
concretas
siguiendo
criterios de
nacimiento,
edad, posicién
econémica,
ubicacion. La
diferencia
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precisamente
esta en la
carencia misma
de todo lo que
ordinariamente
sirve para
distinguirlos en
dicha sociedad
(Del Valle, 1987,

p.9).

Institucion Paso de modelo | Se determina, de | Carencia:
educativa La conductista a manera externa | ausencia de
Merced. modelo que el modelo capacitacion y
desarrollista. mas adecuado seguimiento en
Paso de jornada | parala este paso.
doble a jornada | instituciénesel | Ausencia de
Unica. desarrollista de planes de area
Paso de Dewey. adecuados.
modalidad Sin embargo, Ausencia de
femenina a muchas de las planificacion en
mixto. politicas y cuanto a
Paso de sede practicas construir un
antigua a edificio | educativas edificio segun las
nuevo. siguen siendo necesidades de la
conductistas. comunidad
educativa, y no
acoplarse a las
caracteristicas el
edificio-colegio
(infraestructura).
Grado 6° Paso de primaria | No hay un Carencia de
a secundaria empalme niuna | estrategias
politica de educativas.
transicion. El Accion
paso es brusco, convivial: a los
en cuanto el estudiantes les

estudiante pasa a
otra sede con
compafieros mas
grandes, es
valorado con
otros métodos y
educado con
otras estrategias.
Eventualmente
algin docente

gusta aun jugar,
incluso dentro de
las clases.
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etiqueta a un
estudiante:
“fulanito es
terrible”.

Existe un grupo
liminal, aunque
oficial: el grupo
de aceleracién,
para estudiantes
que han repetido
muchos afos y
no han podido
pasar de 5°, que
ha tenido
resultados
positivos. Sin
embargo, el paso
de ese grupo a la
integracién al
grupo grande,

resulta dificil.

Curso 601 Paso de curso | Posee varias Accion “la invisibilidad,
etiquetado como | liminalidades. convivial: no tanto fisica
malo, a buen | Poblacion convivencia sino estructural:
Ccurso. flotante, el curso | dificil, por lo en cuanto

es creado referido en la miembros de la
después de columna anterior. | sociedad, la
iniciado el Invisibilidad: no | mayor parte de
calendario se reconocen los | nosotros  vemos

académico, retne
estudiantes
antiguos y
nuevos,
repitentes y no, y
de origen de
diferentes
instituciones y de
varias regiones
del pais. Algunos
se retiran, y
llegan
estudiantes
nuevos durante
todo el afio.

El curso mejora
académicamente.

avances del curso
y talentos, a
pesar de las
condiciones
dificiles por las
que ha pasado: al
final del afio
algunos docentes
siguen opinando
que el curso es
malo, solo pocos
reconocen la
mejora.

El curso ocupd el
primer lugar en
canto con una
cancion en
inglés, a pesar de

s6lo lo que
esperamos ver, y
lo que esperamos
ver no es otra
cosa que aquello
para lo que
estamos
condicionados,
una vez hemos
aprendido  (p.p.
105-106) las
definiciones vy
clasificaciones

de nuestra
cultura” Turner,
(1980).
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que en esa
jornada no hay
clase de canto.

Estudiantes
adolescentes

Paso de nifiez a
adolescencia.

Este paso es
natural. Se
cuenta con
programas y
talleres desde
orientacion, sin
embargo, en la
practica
conviven en el
mismo salon o
curso nifios muy
pequefios o
inocentes, frente
a estudiantes

Invisibilidad: no
se tienen en
cuenta las
necesidades y
talentos de estos
estudiantes.
Hay estudiantes
que pasan
desapercibidos
durante todo un
aflo escolar, o sus
dificultades no
son percibidas.

extra-edad.
Grupo liminal Paso de no tener | Los 8 El objeto
una experiencia | estudiantes, en animado anima
artistica liminal a | general disfrutan | al sujeto.
tenerla. de la préctica. Cada uno lo

Algunos lo
aprovechan méas
que otros.

aprovecha a su
manera: Dana es
quien mas
resultados
positivos
presenta. ES
probable que en
los otros tenga
efectos positivos
posteriores.
Nelson y Mateo
lo disfrutaron (a
pesar de que
Mateo sufrio
bulling al
principio).

Karol y Estiven
son conscientes
de que no son
buenos
artisticamente,
pero la actividad
les ayudo.

A Maicol le
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interesaba el
grupo pues le
servia para
salirse de clase.
Juan no fue muy
expresivo
gestualmente.
Julian no tuvo

continuidad.
Hubo cierto
grado de
familiaridad
entre el grupo.
Arte y area o Paso de ser El municipioes | Ambiguedad. Fuera del
asignatura de subvalorada a ser | reconocido como | El objeto y el contexto de los
artes revalorada la ciudad teatral, | sujeto se animan | ritos de
cuenta con artisticamente, iniciacion, el
programas perono se leda | escenario del arte
artisticos, pero relevancia. es por excelencia
no estan Accion el lugar de la
articulados con convivial: se liminalidad. En
lo académico. enriquece el su dimension se
En documentos | conocimiento de | rompen los
como el PEl de | si mismos. esquemas y las
la institucion se estructuras de
destaca la sujecion. El
importancia del artista es un ser
arte, peroen la de la orilla,
practica no se le periférico, que
asignan recursos no le da
ni espacios. Se importancia a la
privilegian otras rigidez del
areas del sistema
conocimiento. jerarquico sino,
en el plano de la
potencialidad de
la expresion, a
las relaciones
vitales con los
otros hombres y
el entorno natural
(Cotrino, 2016,
p.18).
Conocimiento de | Paso de no A pesar de los | Objeto animado | Lavida se
los estudiantes conocerlos a prejuicios, se | que anima al construye gracias
por parte del conocerlos, procur6 no emitir | sujeto: el docente | a la experiencia,
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docente

teniendo en
cuenta los
prejuicios.

juicios. Cuando
el grupo liminal
(8) estaba en
clase de artes, al
principio
tuvieron
comportamiento
desfavorable
(mal uso de la
libertad y creerse
privilegiados).
Sin embargo, NO
se usO al grupo
liminal como
castigo o premio:
“como se portod
mal, ahora no lo
llevo al grupo
artistico”.

se alegra al
conocer aspectos
gue no conocia
de sus
estudiantes, y al
ver el progreso
de algunos.

al acercamiento a
los otros, a la
comunidad de
acciones que
interpelan la
inmovilidad del
sujeto social. El
arte, la mimesis,
la ritualidad, la
transgresion y la
liminalidad son
medios que le
permiten al ser
humano en
formacion una
reconfiguracion
desu
subjetividad en
un mundo que
reclama de él
cada vez méas una
accion dialogante
con el
pensamiento
(Cotrino, 2016,
p.26).

Se refieren las liminalidades principales. Prospectivamente, queda el profundizar en estas y
trabajar en las emergentes.

Fuente: elaboracién propia.

El paso de Mosquera de municipio a ciudad, y el hecho de ser un corredor no solo vial

sino habitacional entre Bogota y la sabana de occidente, unido en ese punto con el resto del pais,

implica encontrar en el mismo salén de clases a estudiantes de diferentes regiones y de diferente

forma de pensar. Es un tipo de globalizacion similar a la que el estudiante puede encontrar en

internet, es decir, puede aprender a relacionarse con otro tipo de personas, si sabe comprender y

aprovechar esta diversidad.

Aunque lo liminal es de caracter anti-estructural, el modelo desarrollista de Dewey que

la institucion quiere implementar posee elementos que se articulan a los hallazgos de esta
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investigacion a nivel académico y artistico. El paso de primaria a secundaria es natural y se da en
todas las instituciones, pero las actividades liminales potencian lo ladico y el conocimiento de si
mismo. En esta investigacion no entré el juego y el trabajo con el cuerpo, dos posibles
actividades liminales para esta edad.

El paso de la nifiez a la adolescencia genera conflictos internos y externos y la
institucién no puede abarcar una atencion a nivel psicoldgico y social educativo, aunque hay
programas interesantes desde coordinacion y desde el gobierno municipal, que al final resultan
insuficientes. Los pares del estudiante (comparfieros) suplen algunas veces de forma ignorante
estos vacios (los compafieros orientan desde sus constructos a los que no han vivido determinadas
experiencias o quieren vivirlas). Las experiencias liminales artisticas pueden apoyar los procesos
de cambios biol6gicos, mentales y sentimentales.

Cuando se etiqueta a un estudiante o a un curso desde el principio, la comunidad tiende
a guedarse con ese criterio de manera fija, y cuando la persona o el grupo presenta cambios
(positivos o negativos), resulta dificil cambiar la percepcion original, a no ser que haya un
conocimiento y una reflexion adecuada de la situacién que lleve a superar los prejuicios. Ese
puede ser un pequefio pero significativo cambio de paradigma.

La liminalidad artistica del grupo seleccionado (8 integrantes) aporté al conocimiento
de si mismos, revaloro el arte y a nivel general se aprovechd el tiempo, dando en una de las
integrantes un resultado casi inmediato y en los demas a largo plazo. También contribuye a un
mejor conocimiento de los estudiantes, y del grupo general (curso del que son extractados) por

parte del docente.
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4.2 Analisis interno de los talleres en matriz de categorias

En la siguiente matriz se sintetizan e identifican las categorias y subcategorias:

liminalidades, objeto animado, accion convival, ambigliedad, carencia e invisibilidad, desde los

talleres y actividades, realizando una triangulacion entre los aspectos encontrados para su

respectivo analisis interno, segun los autores.

Obijetivo especifico 3: Sintetizar los hallazgos encontrados desde los talleres realizados,

que pueden revaloran la experiencia artistica en el grupo liminal de grado 6° de la institucion

educativa La Merced, a través del objeto animado y las acciones conviviales.

Cuadro 5. Andlisis interno pretaller y taller 1

Analisis interno de los talleres: pretaller y taller 1

Categoria Subcategoria Experiencia Descripcion Interpretacion del
autor
Liminalidad ...van de grupo en Liminalidad: Pasan sUbitamente

grupo (en términos de
visita), pero no para
trabajar. En los grupos
de 2 integrantes, se
observa que es comun
que uno de los dos
trabaje y el otro mire
solamente.
(Pre-Taller: Un

Anexo B).

Tallerista — ¢ TU
tienes celular? (para
sugerirle que puede
descargar dibujos
ahi).

Dana: — Lo tengo en
la casa, porque me
castigaron.

(Taller 1.
Conversaciones en

videojuego dibujado.

ver trabajar-
trabajar. (trabajar
mirando a otro)

Liminalidad: el
objeto se usa a la
vez para premiar
y castigar.

de una estructura
altamente
jerarquizada,
clasificada por
rangos y
diferenciada  por
roles, a una
comunidad
desestructurada,
labil e
indiferenciada,
(Cotrino, 2016,
p.17).
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torno a una imagen.
Anexo C).

Liminalidad

Ambigiedad

Se agrupan
circularmente, pero
generalmente cada
uno trabaja en su
arte.

Uno de los
estudiantes que pide
cambio de grupo
dice: es que ellos no
hacen nada
(refiriéndose a los
compafieros con los
que le tocd) El
tallerista le hace ver
que si estan
trabajando. Ante esa
evidencia, el nifio
dice: “pero usted no
los conoce” Aunque
desea irse, el grupo
ya cuenta con él, y le
tiene asignada una
tarea. Finalmente se
queda con ellos,
aunque no trabaja (el
que no trabaja es él).
(Pre-Taller: Un
videojuego dibujado.
Anexo B).

Tallerista: — Se
supone que los que
mas saben dibujar,
deberian tener la
mejor nota en artes,
pero muchas veces
no pasa asi.

Tallerista: — ¢ Quién
quiere meter la mano
para saber qué hay
adentro (de la caja)?
(con el tacto)

Mateo: — Yo (y se

Liminalidad:
organizacion en
grupo-trabajo
individual.

Liminalidad: el
grupo me acoge,
Pero yo no acojo
al grupo.

Liminalidad:
perder con lo que
se lleva ventaja.

Liminalidad: la
curiosidad (hacia
lo desconocido)
genera miedo,
pero a la vez
valentia para

Segun Turner, en
tanto liminales,
los sujetos en
transicion no
tienen estatus, no
hacen parte de
ninguna
condicion, no
poseen
distintivos, son
inclasificables e
indeterminables;
son informes y
maleables por el
instructor o por
otros integrantes
del grupo, pero a
la vez estan en
potencia ante una
experiencia de
comunidad,
(Cotrino, 2016,
p.17).
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apresura). Ahi hay
COMO unos juguetes
de madera (por el
sonido).

Dana: — Yo. Espere.
Juepucha, tengo
nervios.

El tallerista hace
comentarios para
que genere mas
curiosidad, pero
también algo de
susto meter la mano.
Dana: — Espere,
profe, que tengo
nervios...

(Taller 1.
Conversaciones en
torno a una imagen.
Anexo C).

atreverse a
explorar.

Liminalidad

Carencia

Algunos no saben qué
hacer (como empezar).

Algunos juegan. Uno
mira por la ventana,
afiorando salir.

(Pre-Taller: Un
videojuego dibujado.
Anexo B).

Las dos nifias
integrantes (Dana y
Karol), hace 15 dias,
a la salida del saldn,
en la segunda clase
de artes, se habian
agredido
mutuamente (cuando
el docente salio,
estaban en el piso,
“mechoneandose™),

Liminalidad: hacer
algo-no hacer nada
(no empezar porque
no se sabe empezar)

Liminalidad:
colegio-céarcel.
Falta de actividades
al aire libre.
Disminucioén o
ausencia de lo
ladico en el
colegio. Falta de
uso de la
imaginacion.

Liminalidad:
compariera-
adversaria.
Carencia de
dialogo.

Carencia: (los
seres liminales)
no tienen ni
status, ni
propiedad, ni
distintivos
externos, ni rango
ni situacion de
parentesco, nada
que pueda
establecer la
diferenciacion
estructural con el
resto de las
personas de su
grupo social. Los
derechos y
obligaciones en la
sociedad hacen
referencia a las
posiciones
concretas
siguiendo
criterios de
nacimiento, edad,
posicion
econdmica,
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en aquel momento se
separan y se levantan
y en el piso queda un
mechdn grande de
cabello de Karol.
(Taller 1.
Conversaciones en
torno a una imagen.
Anexo C).

ubicacion. La
diferencia
precisamente esta
en la carencia
misma de todo lo
que
ordinariamente
sirve para
distinguirlos en
dicha sociedad.

Del Valle, T.
(1987, p.9).
Liminalidad Invisibilidad Una nifia dice al Liminalidad: no
tallerista: no tenemos tener, pero hacer
colbdn ni tijeras, (pero | parte de un grupo
no les ha preguntado a | que si tiene.
sus comparieros de
grupo si tienen).
(Pre-Taller: Un
videojuego dibujado.
Anexo B).
Otro nifio, a quien oo
Ilamaremos Juan, es L|m|_nal_|d_ad. tener
muy callado, cuando voz invisible y
se le preguntan expresarse.
cosas, solo responde
con un gesto.
(Taller 1.
Conversaciones en
torno a una imagen.
Anexo C).
Objeto Algunos estudiantes | Liminalidad: Turner (1988): La
animado se distraen con el animarse en un liminalidad, la
celular. colegio, perono | marginalidad, y la
inferioridad

En varios grupos
hubo colaboracion,
pensando en la nota.
(Es decir, para no
sacar mala nota).
(Pre-Taller: Un
videojuego dibujado.
Anexo B).

con lo que brinda
el colegio.

Liminalidad: la
nota (calificacion)
anima, pero
también desanima
en la realizacion
de un trabajo.

estructural son
condiciones en las
que con frecuencia
se generan mitos,
simbolos, rituales,
sistemas
filoséficos y
obras de arte.
Estas formas
culturales
proporcionan a
los hombres una
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Sus comparieros
rien. Nelson con
frecuencia durante
toda la actividad
busca hacer reir a
sus comparieros con
sus comentarios.

Hay sobre el
escritorio una caja
grande, de color y

Liminalidad:
animar al sujeto
con el objeto.

Liminalidad: que
la vida le de vida
a lo de afuera, y a

serie de patrones
0 modelos que
constituyen, a un
determinado
nivel,
reclasificaciones
periddicas de la
realidad y de la
relacion del
hombre con la
sociedad, la

con tapa. El objetivo | lavez alo de naturalezay la
es adivinar qué adentro. cultura, pero son
contiene la caja, también algo mas
primero mirandola, gue meras
luego, alguien mete clasificaciones,
la mano y sin mirar, ya que incitan a
dice lo que siente. los hombres a la
(Taller 1. accion a la vez
Conversaciones en que a la reflexion.
torno a una imagen. (p. 134)
Anexo C).
Accion Deben mover sus Liminalidad: La comunidad de
convivial pupitres para que agruparse con uno | liminales es
cada grupo forme un | mismo (con lo espontanea 'y

circulo. En la
mayoria no es
necesario trasladar
su puesto muy lejos,
pues generalmente
en la clase ya se han

ubicado por afinidad.

(Pre-Taller: Un

videojuego dibujado.

Anexo B).

El docente le dice a
la agresora: “ustedes
son nifias, deberian
apoyarse
mutuamente como
mujeres, en lugar de
agredirse”.

(Taller 1.
Conversaciones en
torno a una imagen.
Anexo C).

que es afin).

Liminalidad: paso
de la agresion a la
comprension y el
apoyo.

flexible, no esta
regulada por
normas o
instituciones como
el resto de los
integrantes de la
estructura social
(Cotrino, 2016,
p.18).
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Categoria
emergente:
revaloracion

El estudiante que
trabaj6 solo marco
su trabajo con
nombres adicionales,
ademas del suyo:
Soledad, Esperanza,
Consuelo, Piedad,
Manuela
(contandose a él, los
6 integrantes
solicitados).
(Pre-Taller: Un

videojuego dibujado.

Anexo B).

...no fue ¢l quien se
postulo, sino dos de
sus comparieros lo
trajeron ante el
docente al enterarse
del taller artistico,
porque “dibuja muy
bien”.

(Taller 1.
Conversaciones en
torno a una imagen.
Anexo C).

Liminalidad:
revaloracion de la
soledad dentro de
un aula llena de
personas.

Liminalidad:
valorar lo que no
es valorado ante
el docente.

...el convivio
entrafia
compafiia... estar
con el otro/los
otros, pero
también con uno
mismo.

(Dubatti, 2007, p.
140).

Categoria
emergente:
animacion.

Se permite al grupo
de 7 trabajar con ese
namero. Se sienten
felices de que se les
haya permitido ser
de 7 integrantes.

Un nifio se ofrece a
prestar materiales a
otro grupo, y se los
presta.

(Pre-Taller: Un

videojuego dibujado.

Anexo B).

— Esta idea esta
buena: la mejor nota
en artistica. (La ha
anotado Karol, que
le fue muy bien en

Liminalidad:
romper una
estructura (regla)
para hacer mi
propia estructura.

Liminalidad:
animar con un
objeto, a unos
sujetos.

Liminalidad:
destacar algo con
otra cosa.

La liminalidad
conduce a la
negacion de
cualquier forma de
egoismo basado en
un determinado rol
0 en los beneficios
propios, nacidos de
un interés
personalista
(Cotrino, 2016,
p.17).
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ese periodo).

Al principio se
niega, pero luego se
animay mientras
dibuja canta en voz
baja, pero con
entusiasmo.

(Taller 1.
Conversaciones en
torno a una imagen.
Anexo C).

Liminalidad:
animarse a uno
mismo animando
a otro.

Categoria
emergente:

desanimacion.

Uno de los nifios
esta apético y
desanimado. Hace lo
minimo.

(Pre-Taller: Un

videojuego dibujado.

Anexo B).

Se nombran uno a
uno para que salgan
de la sala de
informatica. Dana
dice, con voz fuerte,
al tomar sus cosas
para salir y al
escuchar el nombre
de Mateo:

Dana: — ese chino
no, profe, es un
fastidio...

(Taller 1.
Conversaciones en
torno a una imagen.
Anexo C).

Liminalidad:
aburrirse dentro
de una actividad
Itdica.

Liminalidad:
desanimarse,
desanimando a
otros.

Exploracion:
vida

Hay un grupo de dos
estudiantes, cuyos
integrantes son
amigos. Se les
pregunta si siempre
se retinen en las
otras clases y
responden que
siempre trabajan
juntos en actividades

Liminalidad: vida
escolar-vida
personal.

Liminalidad: la
vida es un regalo
que trae regalos.
Uno de esos
regalos puede ser
la vida artistica.

Se le confiere al
vinculo humano
esencial un valor
generico, que es
el que garantiza
la posibilidad de
ser en

comunidad,
experimentandose
de este modo el
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grupales.
(Pre-Taller: Un
videojuego dibujado.
Anexo B).

Dana: — eso es un
don, profe, eso es un
don. A mi nadie me
ensefié a cantar, eso
es un don.

¢ Cbémo se sintieron?
(durante el taller)

En general,
responden: “bien”.
Dana responde: —
Libre, resumiendo en
una palabra sus
emociones.

Se puede dotar de
VOz a quien ya tiene
voz, pero por alguna
situacion o razén no
puede 0 no quiere
utilizarla. Dana pide
la plastilina que pide
Juan, quien no
comunica su
necesidad de manera
verbal, o mejor, la
comunica
indirectamente.

Julian: — Habia una
vez un dragon...
Estiven: — Con alitas
(desde donde esté él,
el dragon parece que
tuviera alas).

Julian continta: —
...que vio el arco
iris..., (al poner la
ficha del arcoiris, se
cae y suena muy
fuerte contra el

Liminalidad: La
libertad en medio
de la rutina.

Liminalidad: ser

la voz de otra voz.

Liminalidad: la
muerte de algo
que no tiene vida
(o la tiene solo en
la imaginacion).

valor de vivir en
una totalidad
interdependiente,
generando la
vivencia de hacer
parte de una
condicion y, al
mismo tiempo, de
no participar en
ella (Cotrino,
2016, p.17).

Se da una
subversion del
orden
preestablecido,
entrandose de
esta manera en un
estado de
excepcion en el
cual la existencia
misma se
potencia, se
amplia, abriendo
paso a una
experiencia de
libertad y de
afirmacion que
trastoca los
canones
establecidos
(Turner, 1988).
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escritorio)

Karol: — Uich. (el
dragon) Se murio.
(Riendo)

Mateo: — Se cayd y
se murio.

Fuente: elaboracion propia.

4.3 Hallazgos y resultados en la fase liminal

Las anteriores exploraciones fueron realizadas desde las notas de campo, la transcripcion
de la grabacion del pre-taller y el taller 1, y la revision de los trabajos escritos y dibujados. A
partir de las categorias y subcategorias, se evidencian alrededor de 30 liminalidades, que se
pueden agrupar tentativamente segun sus caracteristicas comunes dentro de las siguientes
categorias emergentes:

1. La revaloracion del arte: El arte y el trabajo artistico:

a. Ver trabajar (o trabajar mirando a otro) puede convertirse en una competencia de
apreciacion artistica y de revaloracion de la obra de un compafiero, llevando incluso a valorar lo
que no es valorado ante el docente. En un taller liminal de origami, una docente expresa que
hacer origami la “desestresa”, y otra docente comenta que ella descubrié que la desestresa mirar,

0 ver a otros hacer manualidades.

b. Trabajar artisticamente en compafiia de un grupo, (pero trabajando individualmente),
rescata el valor de la compafiia en la educacion (ser compafiero), y puede mejorar el ambiente
grupal.

c. No tener, pero hacer parte de un grupo que si tiene, recuerda el valor de la
pertenencia, que incluye el sentirse parte de un grupo y compartir, desde la identidad hasta lo

material.
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d. Tener voz invisible y expresarse a través del arte es algo que permite el arte y su poesia.

e. La vida es un regalo que trae regalos. Uno de esos regalos puede ser la vida artistica.

f. El rito de hacer algo empieza por el no hacer nada, y no saber para luego, haciendo,
saber (no saber por donde empezar, y luego de empezar, saber) (anexo B).

2. La animacion:

a. El celular dentro del aula contrasta con la educacion. Ademas, es un objeto que se usa a
la vez para premiar y castigar.

b. El estudiante en ocasiones se anima en el colegio, pero no con lo que brinda el colegio.

c. Se puede animar al sujeto con el objeto.

d. Se puede destacar algo con otra cosa.

e. La nota (calificacion) anima, pero también desanima en la realizacion trabajo-autor.

f. La curiosidad (hacia lo desconocido) genera miedo, pero a la vez valentia para atreverse
a explorar.

g. Romper una estructura (regla) conlleva a quien la rompio a hacer su propia estructura.

3. La desanimacion (el desanimo):

a. Cuando el colegio se convierte en carcel y faltan de actividades al aire libre.

b. Perder con aquello con lo que se lleva ventaja es comun en el sistema educativo.

c. La disminucién o ausencia de lo ludico en el colegio y falta de uso de la imaginacion,
lleva, incluso a aburrirse dentro de una actividad ludica.

d. El sujeto se desanima, desanimando a otros.

e. Muchas veces grupo acoge a alguien, pero esa persona no acoge al grupo.

f. La carencia y la poca calidad del dialogo convierte comparieros en adversarios.

4. Lavida:

a. La muerte de algo que no tiene vida (o la tiene solo en la imaginacion).
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b. La vida puede darle vida a lo de afuera, y a la vez a lo de adentro.

c. Es posible animar con un objeto a unos sujetos.

d. No es comun, pero es significativo animarse a si mismo animando a otro.

e. Vida es también el paso de la agresion a la comprension y el apoyo.

f. Es necesario, a veces, agruparse con si mismo (con lo que se es afin, es decir, ser afin a
la vida).

g. Es necesaria la revaloracion de la soledad dentro de un aula llena de personas.

f. La vida escolar es liminal con la vida personal.

g. La libertad se valora en medio de la rutina.

h. Es necesaria la préactica de ser la voz de otra voz.

4.4. Taller cambio de roles

Este taller consiste en experimentar un cambio de rol con sus padres (en lo posible, con el
padre mas enérgico de los dos) y plasmarlo en una breve historieta donde se muestre un dialogo
acerca de una situacion en el colegio (anexo I).

Primer momento: completar la historieta con dialogos entre ellos y el padre o madre
dominante en 4 situaciones escolares diferentes.

Segundo momento: en las mismas situaciones, cambiar de rol con ese padre 0 madre.

Ahora es su padre o madre quien vive esa situacion y el estudiante le responde.

Objetivo especifico 1: Identificar las liminalidades artisticas de grado 6° para desarrollar

experiencias artisticas.
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Cuadro 6. Analisis taller Cambio de roles

Taller: cambio de roles

Objetivo: Identificar las liminalidades artisticas de grado 6° para desarrollar
experiencias artisticas.

Situacion con
personajes de
historieta

Situacién con padre o
madre autoritario (a)
en una historieta
Diélogo /
Respuesta

Cambio de rol en la
historieta/
Respuesta:

Ahora su padre o
madre se convierte
en su hijo(a)

Reflexiones

Pérdida de celular
en el colegio

Palabras recordando
las recomendaciones
dadas para llevarlo al
colegio.

Palabras resaltando el
costo material.
Palabras resaltando el
esfuerzo material para
conseguirlo.

Palabras cortando la
provision o reposicion
del objeto por parte de
la casa.

Palabras recalcando la
situacién negativa que
vive el estudiante.
Uso de la situacion
para formar en
responsabilidad.
Palabras agresivas
hacia la situacion.
Palabras
descalificantes hacia la
persona.

Palabras de ausencia
de apoyo.

Palabras de amenaza.
Palabras preguntando
por la actitud del
estudiante en el
colegio.

Palabras exagerando el

Castigo fisico
inmediato fuerte.
Palabras acerca del
costo material.
Indaga por la
accion.

Groserias.
Palabras
descalificando a la
persona.

Palabras cortando la
provision o
reposicion del
objeto por parte de
la casa.

Palabras carifiosas,
pidiendo cuidado.
Incredulidad.
Despreocupacion,
minimizacion del
hecho.

Indagacion por el
bienestar.
Responsabilidad de
él.

Reposicion
proxima.

Este caso es el méas
extenso en
respuestas.
Asociacion con
cantaleta.

Dos personas
descalifican la
accion.

La mayoria
descalifica a la
persona.

En general, la causa
del enojo es por la
pérdida material,
mas que la falta de
responsabilidad.
Solo uno (de 8) usa
esa situacion para
formar.

En el cambio de
roles se combina
castigo fisico, con
no reposicion y
responsabilidad.
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descuido o el error a
nivel de inteligencia
personal.

Pérdida de 5
materias en un
periodo

Palabras groseras
hacia la persona.
Palabras groseras
hacia la situacion.

Uso de la separacion o
divorcio de los padres
como castigo para la
hija: “se va a vivir con
su mama...”

Palabras recalcando la
causa del descuido y
Su consecuencia.
Palabras animando
emocionalmente a la
persona a recuperarse
en la siguiente etapa.
Palabras de ironia
referidas al costo
material de la pérdida.
Amenaza de castigo
inmediato.

Uso de la anterior
situacion como castigo
(no provision de un
nuevo celular).
Palabras preguntando
por la actitud del
estudiante en el
colegio.

Palabras
descalificando a los
amigos.

Palabras
descalificando a la
persona.

Palabras anunciando
corte de provision
material

Palabras indagando
por el modo de pensar.
Palabras exigiendo
inmediata
recuperacion.
Palabras expresando

Castigo quitando
algun estimulo.
Palabras recordando
que noerala
primera vez.
Amenaza de castigo
inmediato.

Palabras
descalificando a la
persona.

Indagacion acerca
de la actitud en el
colegio.

Decepcion.

Palabras suaves
animando a
recuperarse, aunque
con ultimatum.
Palabras exigiendo
mejora y recordando
consecuencias.
Indagacion acerca
de qué tan
consciente esta de la
vida futura.

Se hace ver una
posible causa como
consecuencia de
esta situacion, pero
no se dice nada
acerca de como
cambiar o eliminar
lo que causa la
pérdida.

Amenaza o castigo
inmediato.

Solo una motiva a la
recuperacion.

En el cambio de rol

es comun la
descalificacion del
hijo (padre).
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decepcion.

Palabras
descalificando la
actitud de la persona.

Exito en 2
materias en un
periodo (son en
total 12
asignaturas)

Se anima a seguir
mejorando y se
estimula
materialmente usando
la situacion del
celular.

Se indaga por las
otras.

Se indaga por todas.
Palabras de
felicitacion.

Palabras de
incredulidad.
Palabras suaves
animando a extender
ese resultado a todas
las asignaturas.
Palabras minimizando
el triunfo.

Amenaza usando
separacion / divorcio
como castigo.
Palabras positivas
resaltando actitud e
inteligencia.

Palabras animando a
esforzarse un poco.
Palabras referidas al
castigo fisico que no
fue dado.

Palabras carifiosas
hacia la educacion
para salir de la
pobreza familiar.
Palabras analizando la
situacion y
proyectandose hacia lo
que falta.

Felicitacion parca.
Minimizacion del
éxito, pasando el
valor hacia todas.
Groserias con
exigencia total.
Palabras referentes
al gasto material.
Palabras de animo
cortas.
Felicitaciones.
Incredulidad e
ironia.

Palabras de animo
resaltando
levemente el
esfuerzo.

Palabras amorosas
de felicitacion.
Indagacion por las
demas.
Motivacién para
mejorar con un
estimulo material.

Hay variedad de
respuestas, pues
solo se trata de 2
entre 12 asignaturas.
Se anima a ser
constante en ese
buen resultado.
Algunos reciben
palabras carifiosas.

Exito académico
en Artes

Felicitacion sin animo.
Palabras pidiendo
proyectar esto hacia
las otras materias.

Felicitacion grande.

Felicitacion
moderada y deseo
que en las demas

Solo uno (de 8)
resalta algun talento
del estudiante.

La felicitacion sin
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Palabras de animo materias sea asi. mucho &nimo es

hacia la totalidad. Felicitacion, beso, frecuente.
Felicitacion parca. motivacion y

Palabras carifiosas con | promesa de premio

felicitacion. material.

Indagacion amorosa Reconocimiento y
por las otras materias. | motivacion, a que

Palabras referidas al siga mejorando.
mérito y reconociendo | Admiracion y
el talento. felicitacion.

Indagacion autoritaria | Indagacion por las
por las otras materias. | demas.

Felicitacion con Orgullo de padre.
alegria. Felicitacion parca y
Palabras de orgullo de | resignacion.

padre.

Felicitacion hacia la

accion.

Fuente: elaboracion propia.

Aqui se verifica lo planteado por Diéguez (2009, p. 2).

En los ritos ndembu, Turner analiza la liminalidad en situaciones ambiguas,
pasajeras o de transicion, de limite o frontera entre dos campos, observando (estas)
condiciones: 1) la funcién purificadora y pedagdgica al instaurar un periodo de
cambios curativos y restauradores; 2) la experimentacion de practicas de inversién
“el que esta arriba debe experimentar lo que es estar abajo” (Turner, 1988, p.104)
y los subordinados pasan a ocupar una posicion preeminente (p. 109).

Para Turner (1988) en la liminalidad se trastocan los poderes, sobreviene subitamente

un despojamiento de atributos, un intercambio simboélico de poderes (Cotrino, 2016).

4.5 Resultados en base al objeto animado y la animacion

En el grupo liminal se realiza un taller en el que los estudiantes escriben 10 deseos en

diferentes contextos.
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Cuadro 7: Analisis Taller de los 10 deseos. Objetivo especifico 2. Grupo liminal (en base al

anexo D)
Analisis Taller de los 10 deseos. Grupo liminal
Objetivo: explorar acciones conviviales que se generan al trabajar con
objetos animados en un grupo liminal.
Deseo que mas | Tipo de Categoria /
se repite influencia b ) b _
Deseo Jdinamizacién Subcategoria Observaciones
Libre Diversos. Externa Objeto Llama la atencién
) animado. que Estiven, en el
quue.zall primer deseo,
material. desea la felicidad
Carencias de su mama.
El objeto se
anima con
riquezas
materiales.
Con Diversos. Externa. Enel | Accion Aparecen valores
relacion al | ) grupo no se les | convivial: como animadores
grupo Ser los mejores. ha incentivado | lusié del grupo.
liminal a ser los Inctusion y
mejores con respeto.
relacion a otros.
Con Mejorar Interna Liminal (pasar | Hay conciencia
relacion a de ser un curso | de que el grupo
Su curso malo a ser un debe mejorar, uno
buen curso). de los integrantes
Convivial opina que el curso
onvivial. debe cambiar la
forma de pensar.
Con Piscina parael | Interna. Objeto animado | La piscina
relacion al | colegio y mas bigtiedad animaria la
colegio descansos. Ambigledad. jornada escolar
(Mosquera tiene
piscina municipal,
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y varios conjuntos
de apartamentos
la tienen)

La ambiguedad
esta en que se
desea ir al
colegio, pero no a
estudiar.

Con Estar juntos y Interna / Convivial. Se anhela la
relacibona | mejorar la externa ] unidad de la
la familia economia. Carencias. familia'y su
bienestar
econoémico y
convival.
Con Ser flaco(a). Externa Invisibilidad Aparece el no
relacion a tener, por
su propio Tener salud. ejemplo, el no
cuerpo Cambiar algdn tener ojeras.
aSpech_ Se requiere que el
espe_cmc_o en su CUerpo sea
apariencia. revalorizado o
aceptado.
Con Ser el mejoren | Interna/ Objeto animado | Aparecen otras
relacion al | dibujo, masica, | externa artes que no se
arte canto y baile aprenden en el
colegio.
Con Mejorarlo, Interna Convivial. Aparece la
relacion tener a sus o compafiia positiva
con el amigos Liminal. 0 negativa de
pasado seres, y la
ausencia.
Con Diversos, Interna Liminal Se busca llegar a
relacion al | alcanzar cada ser.
futuro uno su

profesion
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Libre Diversos, Externa Objeto Se reafirma la
abundancia de animado. riqueza material,
algo. y la familia.

Aparecen 2
valores: humildad
e inteligencia.

Se anhela
inmortalidad.

Aparece el “todo”
como
complemento.

Una nifia anhela
dibujar mejor.

Fuente: elaboracion propia.

Se concluye con lo analizado que hay suefios que se repiten horizontalmente (en el grupo)
y verticalmente (individualmente). Observando los resultados, en la fase liminal, entre el primer
deseo libre y el dltimo, aparecen anhelos internos, excepto en el cuerpo, que esta influenciado por
la cultura de verse flaco, guapo y sin defectos. El suefio (deseo) aparece como una forma de
animar la vida escolar. En el caso del cuerpo, éste debe ser revalorado, no invisibilizado en una

de sus partes.

4.6 Conclusiones del taller de objeto animado: Poiesis y taller de cierre Ausencias

Objetivo especifico 3: Determinar las liminalidades del objeto animado que revaloran las
experiencias artisticas en grado 6°.

Dinamica:

De 6 objetos dados y 6 usos predeterminados, los estudiantes relacionan un uso con un objeto, sin

repetir. Esto tiene resultados interesantes y poéticos.
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Cuadro 8. Taller de objetos

Taller de objetos (Poiesis)
Objeto Definicion dada Ambiguedad / Reflexion
por ellos, entre de animarl
varias Forma de animarlo
predeterminadas
Léapiz Me motiva Escribir, dibujar /| Herramienta y arma
aprender/jugar puntazos | de ataque. Interesante
(pelea, usandolo como si | metafora.
fuera cuchillo o jugar.

Pincel Es para un | Pintar, colorear / hacer | Objeto de uso mas
momento de | cosquillas, pintar en | ludico.
tristeza lugares sin  permiso,

recrear.

Cuaderno Es lo que nunca se | Pasar una materia, pasar | Contrasta la diversion
debe perder para | el afio / hacer aviones con el aburrimiento.
aprender En 601, en algunos

momentos, se lanzan
papelitos arrancados
del cuaderno.

Celular Es lo que nunca se | Jugar, chatear, fotos | Es el objeto al que
debe perder en el | /hacer tareas, averiguar mas usos diferentes le
colegio ven.

Dulce Es para un | Comer / reciclar el papel, | Uso obvio y
momento de alegria | dibujarlo cotidiano

Borrador Es lo que siempre | Corregir los errores de la | Uso  poético, pero
debo traer a clases | vida / lanzarlo y pegarle | también es agresivo

a alguien, comer. (¢borrar puede ser
agredir?)

Fuente: elaboracién propia.
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Se concluye una relacion directa y significativa del rol del estudiante, con la definicion y
el uso: (al frente de cada definicién se relacion6 quien la propuso, pero no se escribe su nombre,

sino su caracteristica).

Un lapiz es lo que nunca se debe perder en el colegio (el juicioso).

Un lapiz es lo que siempre debo traer a clase (el dibujante).

Un l&piz me motiva (el creativo).

Un lapiz es lo que nunca se debe perder para aprender (la ordenada).

Un pincel es lo que nunca se debe perder en el colegio (el artista)

Un pincel es para un momento de alegria (el juicioso)

Un pincel es para un momento de tristeza (el creativo y la ordenada)

Un cuaderno es lo que nunca se debe perder para aprender (el juicioso y el dibujante)
Un cuaderno es lo que siempre debo traer a clase (el creativo y la ordenada)

Un celular me motiva (el artista)

Un celular es para un momento de tristeza (el juicioso)

Un celular es lo que nunca se debe perder en el colegio (el creativo y la ordenada)
Un dulce es para un momento de alegria (el dibujante y el creativo)

Un dulce me motiva (el juicioso y la ordenada)

Un borrador es lo que siempre debo traer a clase (el artista y el juicioso)

Un borrador es lo que nunca se debe perder para aprender (el creativo)

Un borrador es para un momento de alegria (la ordenada).

Asi se redefine no solo el concepto del objeto (otra forma de animarlo), sino también su

relacion con él y por consecuencia, su uso.

4.7 Taller de cierre: Ausencias (desde la ambigtiedad)

Se realiza un taller de cierre o despedida, pero desafortunadamente solo 4 de los 8
integrantes pueden asistir. Se aprovecha esta situacion para reflexionar sobre las personas

ausentes:
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Cuadro 9. Taller de cierre

Taller de cierre: ausencias

Ausentes: | Dana Julian Maicol Mateo Reflexion
Motivo de | No Se retird del | Fue retirado | Fue retirado | Del grupo
la ausencia | asistié al | colegio. del colegio. | del colegio. | original de 8
durante el | colegio integrantes, 3 se
taller: ese dia, Presunto retiraron del
tenia expendedor. colegio.
excusa.
¢Qué En el | Trabajando, | Vagueando, | Molestando. | De Dana, quien
estara hospital | estudiando. | perdiendo el ] no se ha retirado,
haciendo con la tiempo, !Estudlando, el grupo sabe
en este | abuela. Hace  falta fumando. Jugando. donde estd a
momento? p_orq_ue Era mi | pesar  de  su
Otro dibujaba. ami AUSencia.
escucha go y me
“on ol Sienten que agra_daba, El que més les
hospital hace falta. escribe Juan. hace falta en
por una Julian, por su
muela”. personalidad.

Maicol tiene una

percepcién

negativa por
parte de sus
comparieros, en
cuanto a
comportamiento
y actitud
académica.

Mateo es el que
mas  opiniones
diferentes

genera. Nelson
se refiere a
Mateo  todavia
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como  “gafufo
enano
fastidioso”
(descripciéon de 3
aspectos)

¢Qué hizo | Salir para probar un nuevo ambiente y expandir nuestra | Ausencia de aire

falta haber | creatividad. libre.

hecho o lizar] |

durante los | Mas tiempo para realizarla. C(I)r,ner en e
saldn.

talleres? Realizar un compartir.

Fuente: elaboracion propia.

Este cuadro permite comparar la percepcion preliminar, no solo del docente sino de los
compafieros del grupo pequefio, en relacién con el paso del tiempo, la presencia/ausencia del otro

que hizo parte no solo del curso, sino del grupo liminal.
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CAPITULO 5

DISCUSION DE LOS HALLAZGOS

En este capitulo se presentan los resultados en consonancia con los referentes teoricos. Lo
liminal puede generar movimientos y resultados no esperados, que influyen en las personas y en
la comunidad en donde se viven estos procesos, y que adecuadamente orientados, pueden generar
espacios creadores en si mismos, o posibilitan la aplicacion de la creatividad en otras areas.

Turner analiza la liminalidad, observando estas condiciones: la realizacion de una
experiencia, una vivencia en los intersticios de dos mundos; y la creacion de
communitas, entendida ésta como una antiestructura en la que se suspenden las
jerarquias, a la manera de ‘sociedades abiertas’ donde se establecen relaciones

igualitarias, espontaneas y no racionales (Diéguez, 2009, p. 2).

Estas communitas o fraternidades anti estructurales se pueden aplicar en el arte, en cuanto
a que muchos grupos de artistas viven en cierta marginalidad a nivel de reconocimientos,
recursos, prestigio, y valoracion, no solo econémica sino social. En la escuela, los actos culturales
(artisticos) se perciben mas como puntos de una formacion o una izada de bandera, que como una
forma de vida o una postura ante la realidad. Sin embargo, una intervencién artistica ante sus
propios compafieros sirve para entrar en otro mundo, dentro del mundo escolar y establecer otro
tipo de relaciones con ellos y con los comparfieros de actuacion.

La communitas representa una modalidad de interaccion social opuesta a la de
estructura, en su temporalidad y transitoriedad, donde las relaciones entre iguales
se dan espontaneamente, sin legislacion y sin subordinacion a relaciones de
parentesco, en una especie de “humilde hermandad general” que se sostiene a
través de acciones litrgicas o practicas rituales. Esta concepcion utopica es

ejemplificada por Turner recurriendo a diversos momentos singulares, como
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fueron la existencia de las comunidades hippies, los beats, la comunidad fundada
por Francisco de Asis, o incluso situaciones ficcionales como la republica ideal
propuesta por el personaje Gonzalo en La tempestad de Shakespeare. En todos
estos casos la liminalidad es una situacion de margen, de existencia en el limite,
portadora de cambio, propositora de umbrales transformadores (Diéguez, 2009, p.
2).

Los ejemplos anteriores de grupos liminales muestran que la fase intermedia no tiene un
tiempo definido, y si bien se busca que el periodo liminal sea corto, hay liminalidades que
permanecen colectiva o individualmente, bien sea porque permanezcan sus caracteristicas o bien
porque ya no se agregan a su comunidad madre, sino a una nueva comunidad (como en el caso de

los franciscanos, que se convierte en una comunidad espiritual).

5.1 Anélisis de datos liminales

Entre la fase liminal y la postliminal, se ubica la realizacion del andlisis de los datos
obtenidos, en donde resulta interesante reflexionar a partir de los postulados de los autores,
complementados o contrastados con las observaciones del investigador.

Para realizar el andlisis de datos, basicamente, se dan dos pasos, intrinsecamente
ligados: 1) Reflexion analitica sobre los datos: A la par que el etnégrafo recoge los
datos, realiza una tarea de reflexion que es fundamental para la organizacion y
seleccion de los mismos... El etnografo juega asi un papel "centralizador" en todo
el estudio. Su mente archiva y desecha, recoge y analiza, reflexiona sobre lo
vivido, lo sentido, lo pensado, los datos recogidos. 2) Seleccién y reduccién de
datos, apartando (dentro de lo que ha sido encontrado), lo mas relevante (Alvarez
Alvarez, 2008, p. 8).
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Sin embargo, desde antes de ese analisis, ya ha habido otra forma de reflexion preliminal,
que esta dentro del observar, e incluso, la forma de observar (y escuchar) llega a ser una decision-
reflexion.

"Cuando se observa, se entrevista, se toman notas de campo y se confecciona el
diario de investigacion, la labor del etnografo no es limita a "registrar”. También
hay en ello reflexion, la que a su vez informa la serie de datos siguiente” (Woods,
1987, p. 135).

Asi, aparece el rol decisivo del investigador participante en los procesos liminales de lo
investigado y se reafirma la importancia de la construccién de la fase preliminar. Sanchiz Ochoa
y Canton Delgado afirman:

"Nadie niega ya el papel omnipresente de la subjetividad en el trabajo
antropologico, ni la implicacion del antropologo en aquello que estudia. (...)
Sabemos que los datos no se "recogen” tanto como se "construyen”. Sabemos que
después se interpretan. En verdad interpretamos desde el mismo momento en que
iniciamos la "recogida de datos, y ciertamente ello da comienzo con el acceso al

campo, 0 acaso antes™ (1995, p. 133).

En cuanto a la organizacion y categorizacion de los datos, se debe tener en cuenta que los
procesos liminales dotan a la investigacion de cierta plasticidad:

Permanentemente el etndgrafo, en su esfuerzo por dar sentido a los datos
recogidos genera y regenera categorias explicativas en las que agrupa los
significados mas relevantes recogidos. Esta categorizacién no es una tarea sencilla,
ni definitiva, pues se encuentra sometida a permanente revision y transformacion,

en cuanto aparece un nuevo dato que nos hace repensarla (Alvarez Alvarez, 2008,
p. 9).
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En medio de la subjetividad de los hallazgos, la informacion hallada, sea liminal, artistica
0 educativa, encuentra caminos para su objetivacion y validacion, a través del contraste en las
etapas postliminales.

La triangulacion es la estrategia de validacion de los datos mas empleada y mas
conocida por los investigadores sociales. Basicamente puede entenderse como la
puesta en relacion de las aportaciones que realizan los diferentes agentes
implicados en la investigacion, incluido el punto de vista del investigador... (en la)
triangulacion de métodos, el investigador contrasta la informacion obtenida a
través de una técnica (por ejemplo, la entrevista) con otras (la observacion, la

revision documental (Arias Valencia, 2000, p. 12).

Siguiendo a la investigadora colombiana Maria Mercedes Arias Valencia, la injerencia
personal del investigador se regula a través de la validacion, ya que: "la principal meta de la
triangulacion es controlar el sesgo personal de los investigadores y cubrir las deficiencias
intrinsecas de un investigador singular o una teoria Unica, 0 un mismo método de estudio y asi

incrementar la validez de los resultados” (Arias Valencia, 2000, p. 8).

5.1.1 El conocimiento liminal

Las actividades realizadas en los talleres dan cuenta de espacios liminales en donde el
estudiante encuentra libertad y un momento para expresarse, sin que esté dependiendo de la nota
o calificacion para motivar su trabajo. En cuanto a la pregunta problema del inicio de la
investigacion: ¢De qué manera el trabajo liminal con objetos animados y las acciones conviviales
en grado 6° revaloran las experiencias artisticas en la institucion educativa La Merced? Una
primera respuesta es a través de las experiencias humanas que se viven en la institucion.

Si los procesos liminales desde el arte nos llevan a conocer mejor a los seres que

educamos, en la medida en que les otorgamos espacios de expresion, podemos contrastar el
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problema de la investigacion con los resultados obtenidos y las reflexiones expuestas a lo largo
del texto, que nos orientan hacia las conclusiones:

El paso de la nifiez a la adolescencia genera inevitablemente conflictos internos y externos
y una institucion educativa no siempre puede brindar una suficiente atencion a nivel psicolégico
y social educativo a toda la comunidad, aunque hay programas interesantes desde las
coordinaciones y desde el gobierno, pero que muchas veces nos son idoneos, ya que se requiere
un conocimiento mas profundo y humano de los estudiantes.

En estos cambios naturales que sufre el joven, sus pares (compafieros) intentan suplir,
algunas veces de forma ignorante los vacios en cuanto a las necesidades de orientacion (desde sus
constructos, algunos compafieros empujan hacia determinadas situaciones a los que no las han
vivido, o quieren vivirlas), lo que puede ocultar o agrandar el problema. Es aqui donde las
experiencias liminales artisticas pueden apoyar o fortalecer los procesos de cambios bioldgicos,
mentales y sentimentales.

Cuando se etiqueta a un estudiante o a un curso desde el principio, la comunidad
educativa tiende a quedarse con ese criterio de manera fija, y cuando la persona o el grupo
presenta cambios (positivos 0 negativos), resulta dificil cambiar la percepcion original, a no ser
gue haya un conocimiento liminal (al margen, incluso de las propias estructuras), que rompe estas
estructuras y lleve a una reflexion adecuada de la situacion, superando los prejuicios. Ese puede
ser un pequefio pero significativo cambio de paradigma.

Como se plante6 anteriormente (grafico 4), al recoger los datos o la informacién de un
proceso liminal, se puede tener en cuenta dentro del proceso, actividades al margen (doblemente
liminales) que complementen los conocimientos y permitan desarrollar o potenciar lo artistico. Al
realizar los talleres y transcribir la grabacion de audio de estos, emergeran aspectos nuevos y

significativos en la investigacion, por la naturaleza cualitativa de estas actividades, evidenciando
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que los aportes del arte no solo estan dirigidos hacia si mismos, o hacia el complemento de otras
disciplinas, sino también al conocimiento del ser humano. Aparece entonces este tipo de
conocimiento como uno de los valores del arte.

A través de estas experiencias, el docente puede conocer mejor el grupo, no solo
artisticamente sino convivalmente, y en base a estos conocimientos, plantear o replantear planes o
estrategias educativas. Asi, el arte como medio de conocimiento del ser humano no funciona
solamente para descubrir lo inconsciente, sino también devela lo consciente y lo evidente; no solo
importa la obra de arte o lo que contiene, sino lo que gira o esta alrededor de ella.

Al realizar una observacion juiciosa de un grupo pequefio, a nivel etnogréafico, el mismo
investigador-docente aprende de esta experiencia, que le permite conocer otros aspectos del
grupo que habian pasado desapercibidos, y en base a los hallazgos puede mejorar su practica
pedagdgica.

Entiendo que la etnografia no tiene una Unica finalidad, sino varias, intimamente
relacionadas, entre las que destaco: la descripcion de los contextos, la
interpretacion de los mismos para llegar a su comprension, la difusion de los
hallazgos, y, en ultimo término, la mejora de la realidad educativa. También sefialo
otra finalidad no siempre considerada: la transformacion del investigador (Alvarez
Alvarez, 2008, p.3).

Nolla Cao refuerza esta idea cuando afirma "lo esencial de la experiencia etnogréfica es

transformarnos a nosotros mismos" (1997, p. 5).

5.1.2 El limen de lo liminal
Uno de los procesos al margen (grafico 7) que resulté articulado al proceso general de la
investigacion, fue el que llevé a cabo Dana. Posterior a la conformacion del grupo, pero antes de

la primera sesién o taller, encontré en el cuaderno de Dana un dibujo liminal: no solicitado por
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mi, pero expresivo y muy diciente. Lo validé dentro del trabajo y empecé a tomar notas de campo

acerca del proceso artistico de ella. La siguiente es la primera transcripcion:

1
Al inicio del afio escolar, revisando uno de los cuademos de arte de mis estudiantes, encontré

una imagen significativa realizada por una nifia de 6° grado, de aproximadamente 11 afios.
Se trataba de un auto dibujo, que ocupaba toda una hoja cuadriculada. Ella se habia pmntado
en un plano medio, con una nube cubriendo su cabeza, v su rostro triste v con lagrimas En
la nube se podia leer: desamor, baja autoestima, rechazo, confusiones de personalidad y
ofensas. Ese dibujo no comrespondia a la actividad que estdbamos desarrollando ese dia, ni a
algun trabajo solicitado por mi. Soy docente de Educacion arfistica en Mosquers,
Cundinarmarca, donde la poblacion es flotante v resulta dificil dar continuidad a los procesos,
asi que hay estudiantes que tal vez solo se puedan orientar durante un corto tiempo. Como
estdbamos en la clase, llamé a la estudiante v me centré en el dibujo. Le dije que estaba bien
realizado, que tenia buen manejo de la técnica (no obstante el desazon que expresaba, tenia
buen color, incluso en la nube), v que a pesarde que no era lo que habia pedido realizar para
la clase (no se por que hizo ese dibujo, precisamente en el cuademo de artes, y nunca se lo
pregunté), se lo valdria como trabajo, recordandole que en la primera clase les habia dicho
gue los dibujos libres que hicieran en el cuademo, tendrian validez denfro de la nota para la

asignatura. Le devolvi el cuaderno calificado con la maxima nota, y ella volvio a su puesto.

Transcripcion nota de campo A. Febrero 20, 2019. Fuente: investigador.

Este fue un punto de quiebre positivo para Dana, porque lo expresado alli no se quedo en
el papel, sino que empezé a adquirir significado mas alla de las aparentes formas y palabras: mas
que una forma de poder expresar sus emociones encontrd validez para su expresion, no solo a
nivel humano, sino dentro de la dinamica del rigido aparato educativo, y en la frontera de su paso

de nifia @ mujer encontro en el arte un espacio para ella.
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El segundo ejercicio artistico liminal (libre) de Dana fue realizar un escrito en el que ella
expresaba inquietudes internas, comparadas con sus vivencias externas. Escribio un “;por qué?”’
grande, en el centro de la hoja, y su entorno grafico lo llend con preguntas acerca de su vida

personal, escolar y familiar (transcripcién):

2
“;Por qué? Hay tantas cosas en las que uno puede pensar: el por qué._. jpor que siempre a
mi? ;por que fan dificil la vida mia, por que? Pero al final sabemos que todo pasa por algo
mejor preparado. No sabemos, pero siempre serd por algo mejor ;Por que? Preguntindome
cambio mi forma de ser. Pero todo sigue igual ;Como hago para que todo mejore en mis
sentimientos? ;En mi familia? ;En el colegio? ;Pero por qué no cambia? Se demora en
cambiar. O nunca cambia. ;Por que la persona que quiero es tan come mierda conmigo? ;Por
qué me hace sufrir? Me deja. Me hace sentir tan mal No sé si sov vo o ella. No sé si me
oustan los hombres o las mujeres. O no sé si me gustan los dos. O ninguno. Puede ser que no
esté lista para otro amor. Para otra decepcion. Puede que yono la quiera. jPeropaor que? jPor
que estoy tan confundida? Lo tinico que se es mi nombre. Ni eso. Aunque a veces dudo quien
soy. Toda mi vida me han tratado diferente. He dado lo mejor de mi para que mi mama4 se
sienta orgullosa de lo que yo hago. Pero a veces no se da cuenta. O siempre esta mal. ;Por
gue siempre tiene que ser tan dificil de definirme? Quizas encaje. Pero no me sentiré comoda
con lo que digo ser. Quiero descubrirme. No sé quién sov. Lo quiero descubrir. No sé si sola
pueda o necesite ayuda. ; Pero por qué? No lo sé. Algun dia lo descubriré. Eso espero. No sé

si sov distinta, pero estoy confundida. .”

Transcripcion nota de campo B. Marzo 16, 2019. Escrito expresivo de Dana.
Fuente: investigador.

Esta expresion artistica es liminal, en cuanto expresa el estar en un estado intermedio 0 no
definido y aunque la actividad no fue solicitada ni orientada por el docente (otro aspecto liminal
de la misma), es también valorada como la primera. En este segundo escrito se puede apreciar

como la anterior experiencia liminal valorada de Dana (el dibujo descrito), genera en ella un
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empoderamiento hacia la escritura artistica, y después de esa imagen, (en la que ella estaba pasiva
ante las palabras negativas escritas), realiza una nueva, también de manera libre, pero ahora
aprovechando el espacio del cuaderno para transformar las palabras en preguntas y ponerlas al
servicio de sus inquietudes y necesidades. Una especie de investigacion interna, en la que
aparentemente hay una urgencia por saber la respuesta o las respuestas a estas inquietudes, pero a

la vez se espera con paciencia artistica a que éstas lleguen de alguna manera.

3
Posteriormente, realiza también un escrito, pero va no en el cuaderno de artes,
sino en una hoja grande, tamafio octavo, horizontal, una especie de tarjeta de
solo texto, con letra grande manuscrita y estetica en el que le declara su amor a
una compafiera del mismo curso. La compafiera recibe la tarjeta v la guarda en
una carpeta transparente que trae todos los dias al colegio, siendo visible durante
algunas semanas para sus demas compafieros, incluso a algunos se les deja leerla.
Cada compafiero que la lee tiene su propia opinion acerca de la tarjeta (que es

estéticamente llamativa) v acerca de esa relacion (que es eticamente llamativa).

Transcripcion nota de campo C. Marzo 30, 2019. Fuente: investigador.

Independientemente del resultado de esa relacion, llama la atencion el uso del arte
(escritura expresiva) en medio de esas vivencias, como canalizador de expresiones, incluso, en la
nifia que recibe la tarjeta de Dana, comunicando esa expresion a su entorno. Un detalle
importante en el escrito grafico es que, en vez del ¢Por qué? Anterior (nUmero 2), ahora esta el
nombre de la nifia que le gusta. Y su lugar de expresion paso de lo interno (cuaderno) a lo externo

(tarjeta social).
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4
El cuarto escrito significativo (o escrito expresivo) de Dana, lo refiere la orientadora del
colegio cuando en una conversacion se habla de una situacion de la estudiante: una de las
compafieras del curso le ha ofrecido droga (sustancia sicoactiva) a Dana, y ella se rehusa a
recibirla. Pero ese no, no es verbal: Dana le responde a través de un papel escrito, en el que
le dice entre ofras cosas, que “no cuente conmigo para eso”. Ese papel lo recibe la compafiera
v lo guarda en la maleta. Posteriormente, la mama de esa nifia (quien ofrecio la droga),
encuentra el papel, descubriendo por lo que se lee alli, que su hija es consumidora v que
ademds les ofrece esas sustancias a sus compafieros, lo que sivid para que actuam
inmediatamente frente a esa situacion (hay algunos padres que se niegan a creer las

situaciones complejas que viven sus hijos).

Transcripcion nota de campo D. Junio 4, 2019. Fuente: investigador.

Celebrando aqui que esta parte de lo sucedido resulto positiva, (la familia y el colegio
actuaron al respecto), se puede ver que, desde la primera experiencia liminal artistica y la
respuesta del docente a esa expresion, se generaron hechos gréaficos que han sido significativos
para Dana y para sus compafieros de grupo. Lo liminal genera movimientos y resultados no
esperados, que influyen en las personas y a la comunidad. Lo liminal, adecuadamente orientado,

genera espacios creadores y de creatividad.

5.1.3 Al margen de lo liminal

Igual que el caso anterior, en otra de las actividades al margen de las anteriores, una nifia
(que no esta dentro del grupo liminal seleccionado), narra aspectos significativos de su vida
(negativos, aunque no de manera triste ni melancolica) a traves de la realizacion de una pintura.
No me refiero en este caso al propio dibujo, sino lo que la nifia narra verbalmente mientras pinta

la imagen de una heroina de la independencia colombiana. Es decir, se trabaja aqui en la otra via
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con respecto a los analisis tradicionales, en donde se propone un tema y se realiza un dibujo libre
o dirigido, que luego se analiza sicoldgica y simbolicamente ahondando en lo inconsciente. En
este caso, se observa, 0 mejor, se escucha lo que el sujeto manifiesta mientras dibuja, ya que esta

en un grado de relajacion (liminal) propiciado por lo artistico.
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A
Una nifia de grado 7° grado dialoga con el docente de artes mientras pinta un

dibujo para conmemorar el bicentenario de la independencia (espacio liminal).
Ha pedido permiso al docente de matematicas (clase que tenia a esa hora),
para venir al salon de artes y terminar la pintura, va que el dia de la exposicion
se acerca. El tema de conversacion inicia sobre si ella se porta bien, v
responde: “cuando me porto mal, mi mama me pega con el cable de la
parabolica... pero el del televisor pega mas duro porque es doble cable...”
Continda el didlogo:

- Un dia a mi hermanito lo sacaren al balcon v le pegaron.

- .Y ti no lo defendiste?

- Yo no habia nacido. Hasta ahora Dios me estaba creando.

(Risas de dos niflas de 11° que se encuentran en ese momento ayvudando a
pmtar un dibujo tamafio pliego de Colombia. Se les pregunta a ellas si sus
padres les pegaban cuando pequefias. Responden queno. ¥ complementan:

- Rama vez, pero suavecito.

- A mi, mi abuelita no dejaba que me pegaran, dice la otra grande ;Y a usted?
(preguntando al docente)

- A mi sime pegaban.

Posteriormente el tema sigue acerca del curso de la nifia (7%) v ella comenta
gue estd molesta porque a ella la llaman “la vendedora de rosas”, debido a que
separece a la protagonista de esa serie de la television.

La nifia sigue pintando. Ella pidio permiso al docente, pero debe regresar al
salon faltando 10 minutos para las 5 pm, para presentar la evaluacion de
matematicas.

- (De queé tema es la evaluacion?

- No sé.

- (Entonces como estudiaste?

- No estudié. Yo (usualmente) me copio de la compafiera que hizo el dibujo
que estd ahi (sefialando el dibujo de una nifia que es buena dibujante, quien en

ese momento no estd presente). (continga)

Transcripcion nota de campo E. Junio 7, 2019. Primera parte.
Fuente: investigador.
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BE. (continuacion)

Luego explica como se pasan la copia: ella se sienta delante de la nifia y estira
la mano hacia atras v la otra le pasa las respuestas.

Las nifias de 117 se sorprenden. La nifia sigue pintando v mas adelante habla
de sus padres:

- Mi mama estudio arquitectura, pero no guiso ayudarme a terminar este
dibujo. Ella no termind la carrera. .. mi papa se fue del hogar con una sefiora.
Mi mama me dijo que, si pierdo el afio, me manda pa’ donde esa sefiora.

- Entonces ve pronto a presentar tu evaluacion, - le dice el docente- vy despues
terminas el dibujo (se le da plazo). Se lleva a la nifia v se deja en la clase de
matematicas presentando su evaluacion. Ya han salido algunos estudiantes,
gue la han terminado.

Al regresar al salon, el docente se da cuenta de que se le ha quedado a la nifia
su chagueta. A la media hora ella vuelve a recogerla. Regresa contenta.

- Volviste pronto. ; Como te fue?

- El profesor se portd bien conmigo.

- jPor que?

- Porque le ayudé a organizar el salén v me subio la nota.

- (A cuanto?

- Me habia sacado 1.0 y me subio a 1.5 (la nota minima es uno).

- .Y por que sacaste 1,0 en la evaluacion?

- Porque no pude copiarme. La nifia que me iba a prestar las respuestas va
habia salido... (El didlogo es desprevenido, espontaneo, buscando no juzgar,

ni etiquetar, ni descalificar y dura aproximadamente 30 minutos).

Transcripcidn nota de campo F. Junio7, 2019. Segunda parte.
Fuente: investigador.
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En el caso anterior no se pretendia analizar lo simbdlico o sicoldgico del discurso. A nivel
exploratorio solamente se describe lo relatado. Esta entrevista liminal con la estudiante contiene,
sintetizados, sus relaciones familiares, su postura ante lo académico, su espiritualidad, una breve
interaccion con comparieras de grado superior, la relacién con sus compaferos, algunos de sus

valores y antivalores, sus preocupaciones y sus despreocupaciones, entre otros aspectos.

Asi, el arte como medio de conocimiento del ser humano también funciona a lo inverso,
ya que no solo es importante lo inconsciente, sino también lo consciente y lo evidente; no solo
importa la obra de arte o lo que contiene, sino lo que gira o esta alrededor de ella. Por supuesto,
es importante que en ese momento la nifia esté pintando a una mujer que luchd por la
independencia de todo un pais, pues en el fondo ella lucha, a su manera, por su propia

independencia, en medio de sus dependencias (otro aspecto liminal).

5.1.4 Revaloraciones

A partir de los resultados de la presente investigacion, se evidencian varias revaloraciones:

1. Lo literario como artistico: se revalora la escritura como parte de lo artistico, y en el
colegio se escribe permanentemente. Las experiencias liminales dinamizan la escritura,
despojandolo de lo rutinario, retorndndolo a lo creativo, devolviéndole la libertad, no solo
trabajando los temas que le gustan, sino también los encargos.

2. Se recupera la libertad dentro de la escuela, unida al arte y sus diversas expresiones
(momentos de libertad).

3. La creatividad estd latente en el ser, y al abrirle espacios liminales y valorarla se

dinamiza y genera nueva creatividad.
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4. La importancia de ver y escuchar, en medio del arte, a los seres que hacen o miran el

arte. Dewey se refiere a la importancia de saber ver mas alla (contemplar) una obra de arte.

Para percibir, un contemplador debe crear su propia experiencia. Y esta creacion
debe incluir relaciones comparables a las que sintié el creador. No son las mismas
en sentido literal. No obstante, en el contemplador, como en el artista, debe
producirse un ordenamiento de los elementos del todo que es, en su forma, aunque
no en los detalles, el mismo proceso de organizacion del creador de la obra
experimentada conscientemente. Sin un acto de recreacion, el objeto no es
percibido corno obra de arte. El artista selecciona, simplifica, aclara, abrevia y
condensa de acuerdo con su interés; y el contemplador debe pasar por estas
operaciones, de acuerdo con su punto de vista y su interés. En ambos tiene lugar
un acto de abstraccion que es la extraccion de lo significativo; en ambos hay
comprension en su significado literal, es decir, una reunion de los detalles y
particularidades fisica mente dispersas en un todo experimentado. Por parte del
perceptor hay un trabajo que hacer como lo hay por parte del artista. EI que por
pereza, vanidad o convencion rigida no haga este trabajo no vera ni oird (Dewey,
2008, p.62).
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CAPITULO 6

PROSPECTIVAS LIMINALES

Los aportes del arte no solo estan dirigidos hacia si mismos, o hacia el complemento de
otras disciplinas, sino también al conocimiento del ser humano. Durante las clases de educacion
artistica se tomaron notas de campo mientras los estudiantes realizaban talleres liminales,
combinando varios lenguajes artisticos: escritos, dibujos, actividad oral, manualidades, figuras en
2 dimensiones y en 3 dimensiones, integrando temas significativos para los estudiantes como
juegos de video y sus personajes. El objetivo era describir actitudes conviviales de los estudiantes
y ver de qué manera como usaban los recursos que tenian a la mano, siendo emergente una
actitud repetitiva de varios jovenes, referente a la utilizacion de un objeto para molestar o
desanimar a otros, tanto en los trabajos en grupo como en los individuales, aunque en los
primeros fue mas notorio. Las observaciones se sistematizaron y se categorizaron las comunes y
significativas acerca de las afectaciones negativas. Luego, al frente de cada una, en la segunda
columna, se establecio la opuesta o complementaria, dando origen a formas de animar, utilizando
un objeto. En este caso no se trata solamente de un objeto material. EI objeto puede ser algo que

nombre al sujeto o que lo represente.

Cuadro 10. Uso del objeto animado para desanimar y animar al sujeto

Formas de desanimar a un sujeto Formas de animar,
(individuo o grupo) utilizando un objeto.
a través de un objeto, (Funcion artistica: revalorativa.
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observadas en el aula de clase.

(Funcidn artistica: generar conciencia y
denunciar)

Espacios liminales)

Prospectivas.

Despojar de narrativas o anularlas. Callar,
no escuchar o tergiversar. Acusar, criticar
y resaltar las faltas o errores.

Dotar de voz. Conocer su historia 0
algunas de sus anécdotas sin juzgar.
Preguntar. Resaltar sus valores y logros.
Darle la oportunidad de corregir sus
errores.

Ocultar sus objetos (esconder, robar o
dafar el objeto, de su propio compafiero,
no devolverlo, negarlo).

Ayudar a recuperar lo perdido. Identificar
y respetar lo ajeno.

Devolver lo que no es propio al que le es
propio.

Rechazar su presencia y todo lo que
simboliza o asignarle simbolos negativos
que generen burla (como hacerle un meme
a su fotografia, o reemplazar con un apodo
burlesco su nombre o apellido).

Valorar su presencia, reconocer su
ausencia, reconocer Yy respetar sus
simbolos, su imagen, ayudar a construir
identidad. Saber si le gusta su nombre,
nombrarlo de forma que se le identifique
positivamente.

Desalentar, destruir lo construido.

Animar. Reconstruir lo que ha sido
valioso, ayudar a construir. Recrear.

Desactivar lo que le daba dinamismo
(apagar).

Activar o reactivar para dinamizar, de
forma voluntaria.

Criticar sus ideas, burlarse de ellas
(descalificar la imaginacion)

Respetar, valorar las ideas y opinar acerca
de ellas sin &nimo destructivo. Revalorar
la imaginacion y usarla provechosamente.

Dejar sofiar. Apoyar los suefios.

Anular o coartar su movimiento.

Darle movimiento, promover.

Subvalorar o no valorar. Bajar la
autoestima.

Revalorar. Desarrollar la autoestima, aun
con sus naturales altibajos.

Desalojar, desplazar.

Ubicar, dar espacios, compartirlos. Buscar
nUevos espacios y escenarios. Retornar y
retomar cuando es necesario. Dar tiempo
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0 tiempos.

Descontextualizar el objeto o las palabras Contextualizar, mostrar la causa, integrar.
del sujeto. Mentir acerca de él. Buscar la verdad entre todos.

Fuente: elaboracion propia.

Es claro que esta desanimacion no la realizan solamente los compafieros del sujeto, sino
en algunos casos los propios docentes, incluso coordinadores y rectores. Si en la primera columna
se reflejan las falencias de un rigido sistema educativo, para llegar a la segunda hay un margen o
una frontera en donde se puede actuar desde lo liminal, respetando las voluntades. El paso de
unas actitudes a otras no es fécil, ni se da de la noche a la mafiana, pero lo artistico ya tiene una
presencia y un recorrido en la escuela y puede aportar espacios y experiencias liminales para
revalorar a los sujetos y sus vivencias.

Aqui cabe una reflexién en cuanto a encontrar lo perdido: es satisfactorio cuando alguien,
que habia perdido algo, lo recupera, y mas, cuando otros le ayudan o apoyan para encontrarlo.
Pero no solamente se refiere a un objeto material, sino también a una asignatura o area perdida
acadéemicamente, o al buen nombre de alguien a quien se le habia acusado de algo, y luego se
comprueba su inocencia. Ahi lo que se debe recuperar es el buen nombre, e incluso la dignidad y
esto aplica también para cursos etiquetados negativamente.

Lo convivial, aunque es originalmente propio de lo artistico, se puede prospectivamente
aplicar en la convivencia de las aulas de clase, en donde, dentro de la modalidad academica de las
instituciones oficiales colombianas, es necesario en la actualidad, estar presente, aunque la
ausencia de ciertas personas pueda afectar el ambiente escolar, para bien o para mal.

En cuanto al rol del ser humano con respecto al arte, no solo se debe valorar al productor,
realizador o ejecutor del arte, sino que también puede ser valido el ejercicio de ver el arte, o ver a

otros trabajar en una obra de arte, y ver a otros crear; que ademas de servir para formar en lo
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critico (en opiniones argumentadas no ofensivas), sirve para desarrollar el gozo, llevandolo a los
niveles superiores de lo estético.

En sintesis, varios son los aportes que surgen desde esta investigacion:

1. La ampliacion del concepto de objeto animado hacia otros lenguajes artisticos, por
ejemplo, la escritura expresiva: animar un papel que antes era vacio o sin vida y
llenarlo con un mensaje que comunique vida.

2. Lo liminal actda como un corddn umbilical que conecta con nuevos universos,
superando lo planeado y por medio de la sensibilidad y el arte descubrir y
redescubrirse, valorar y auto valorarse. Y esto incluye también al docente.

3. Si bien hay formas crudas (casi institucionalizadas) de desanimar a un sujeto en el
aula de clases a través de un objeto, las hay también liminales de animar sujetos a
través del objeto (el arte como objeto de animacién).

4. Lo liminal motiva interiormente y esto desarrolla la autonomia del estudiante. Acaso
M. (2009) lo plantea de esta forma, citando a Bain (2006), cuando explica la
motivacion intrinseca en la educacion artistica:

Dando el control a los estudiantes sobre su propio aprendizaje se crea la
motivacién intrinseca, la motivacion creada por recompensas internas y no
externas (calificaciones), eliminando cualquier proceso que cree ansiedad o

malestar en los estudiantes. (p. 225)
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CAPITULO 7

SINTESIS DE LOS HALLAZGOS

El arte, dentro de las politicas y planteamientos del desarrollo educativo actual, pasa de
ser uno de los pilares fundamentales en la educacién inicial, a ser solamente una estrategia
ocasional al final de la secundaria. Son diversos los factores que ocasionan este paradigma, pero a
los docentes de educacidn artistica nos corresponde generar procesos de revaloracion para el area
y para las obras que ésta genera. Nuestra virtud de observadores estéticos puede ayudarnos a
detectar actos artisticos significativos dentro de los procesos escolares, muchas veces rutinarios.
Y los estudiantes pueden aportar a una nueva dinamica desde sus talentos.

Los diferentes pasos de un estado a otro dentro de los procesos educativos resultan
maravillosos, pero a la vez dificiles, especialmente para los jovenes, y cuando las autoridades, las
instituciones educativas y las mismas familias responden a estas dificultades con imposiciones y
acciones que limitan la creatividad de los estudiantes y sus expresiones artisticas naturales o
alternas, se genera una problematica que los afecta, no solo lo académico, sino también lo
convivencial.

Las liminalidades, (fronteras) investigadas desde lo antropoldgico (curiosamente los seres
gue mas momentos y aspectos liminales viven, de forma simultanea, son los jovenes), desde lo
social, lo educativo y lo artistico, pueden ofrecer espacios de expresion dentro del mismo colegio,
para beneficio, no solamente de los estudiantes, sino de toda la comunidad educativa. La riqueza
del arte permite abrir camino a estas experiencias a nivel individual y colectivo. Siendo el arte el
mejor medio de expresion para los jovenes, se debe articular con sus experiencias de vida, pero

validandose dentro de la institucion a la cual pertenece el estudiante.
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Lo liminal, planteado por Va Gennep y desarrollado por Turner, consta de 3 momentos o
etapas caracterizadas, que aportan a lo tedrico y a lo metodoldgico: la primera, desagregacion o
separacion (fase preliminar), la segunda (etapa liminal), caracterizada por ambiguedad,
invisibilidad y carencia y la tercera, reintegracion (fase postliminal). Los seres u objetos liminales
son pasajeros, interestructurales, y se pueden simbolizar a nivel natural con la crisdlida y sus
procesos. Esta estructura también se puede aplicar a lo metodologico, a fases preliminares de un
proceso y también a lo post, por su caracter modular.

En su desarrollo, lo liminal se aplica al arte, a las escuelas, a las experiencias educativas
artisticas, a los procesos creativos, y a las experiencias de vida de los jovenes.

Siguiendo los estudios de Van Gennep, un proceso liminal puede consistir en separar un
grupo de personas de una “comunidad madre” para que vivan un proceso en el que pasen por
ciertas experiencias, y luego retornarlos a su comunidad, resignificados. Los ritos de iniciacion
del jefe de una tribu, el paso de la solteria a la vida matrimonial, el embarazo y el parto, el paso
de nifio a joven y a adulto, la pubertad fisiologica y la pubertad social, y los funerales, son
ejemplos de liminalidades. En la seleccidn de los seres liminales hay algo predeterminado: ya hay
alguien escogido para ser jefe, o hay un novio que ha decidido casarse (decision liminal, mutua),
0 una mujer que va a dar a luz, o un nifio que crece y se va convirtiendo en adulto, etc. Pero en el
caso de la seleccion de un grupo que vivira una experiencia artistica liminal dentro de un colegio
0 de un curso escolar, de deben determinar los criterios para seleccionar a los participantes.

En el caso de una investigacion educativa dentro de una escuela, en la que se trabaje con
un grupo liminal, se puede determinar como criterio de seleccion la heterogeneidad dentro de la
homogeneidad: se seleccionan 5 a 8 estudiantes (un grupo no muy pequefio ni muy grande,
comparado con los 30 o 40 que son asignados a un curso), en el que haya pardmetros de

diversidad: que esté integrado por nifios y nifias, estudiantes con talentos para el arte y
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estudiantes sin ellos, timidos y sociables, altos y bajos (del mismo curso), con éxito académico o
sin él, etc. El investigador u orientador coordinard el grupo, obtendrd los respectivos
consentimientos informados de los padres de familia o acudientes de los estudiantes, y en
determinado momento hara parte del grupo.

Dentro de las metodologias mas adecuadas para llevar a cabo experiencias liminales
artisticas, estan los talleres practicos, preferiblemente multilenguaje: que involucren masica,
dibujo, canto, dramaturgia, espacios corporales y virtuales, narracion, color, videos y
manualidades, y esto es posible gracias a la naturaleza diversa del arte:

El arte denota un proceso de hacer o elaborar. Esto es cierto tanto para las bellas
artes como para el arte tecnologico. El arte comprende modelar el barro, esculpir
el marmol, colar el bronce, aplicar pigmentos, construir edificios, cantar
canciones, tocar instrumentos, representar papeles en el escenario, realizar
movimientos ritmicos en la danza. Cada arte hace algo con algin material fisico, el
cuerpo o algo fuera del cuerpo, con o sin el uso de herramientas, y con la mira de

producir algo visible, audible o tangible (Dewey, 2008, p. 54).

En los pre-talleres, se puede incluir lo disruptivo, a modo de sensibilizacion y aunque el
centro de muchas investigaciones ha sido la fase liminal o intermedia, puede resultar interesante
investigar a profundidad las fases preliminales y postliminales de esos procesos educativos.

Aunque este tipo de talleres estan por fuera del sistema oficial de evaluacion, (ya que es
exploratorio y experimental liminal), se evaluaran cualitativamente y se motivara a la
autoevaluacion, y la auto reflexion, pero sin nota calificativa. Se recogeran notas de campo,
observaciones, dibujos y obras realizadas por los estudiantes y sus escritos expresivos. En un

breve taller multilenguaje (de preferencia que incluya musica, canto, dibujo, narracion, expresion
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corporal, etc. en actividades grupales e individuales) se realizara una grabacion en audio y otra en
video y se transcribira en forma de guion para explorar y describir todo lo expresado por los
estudiantes, incluyendo sus silencios e interrupciones mutuas (cuando hablan dos 0 mas, o todos
al tiempo) y los factores que lo que lo determinan. Posteriormente se analizara segun las
categorias establecidas, a nivel filoséfico, o sicoldgico, o antropoldgico o narrativo, o educativo,
segun el tipo de paradigma escogido.

Eisner, E. (2002) nos recuerda el papel del docente en estos procesos “Convendria que los
profesores de artes visuales procuraran ayudar a los estudiantes a reflexionar sobre ideas,
imagenes y experiencias que sean genuinamente significativas para ellos. Tales experiencias
aportan el fundamento intelectual y estético del ejercicio de clase” (p. 43).

Durante el proceso, pueden surgir categorias emergentes, no solamente para tener en
cuenta en si mismas, sino para reconfigurar las estructuras de las anteriores. La liminalidad,
parafraseando a Dubbati, es una herramienta para superar la clasificacion racionalista y
excluyente de las categorias taxondmicas modernas que proponian aspectos poco validos para
pensar los fendmenos concretos de la praxis (Dubatti, 2015, p.8).

La principal sintesis de lo encontrado en esta investigacion va en concordancia con lo que
anota Otalora:

Quizas lo mas importante para destacar es que la liminalidad permite establecer un
sistema de contraprestaciones entre lo estructurado de la sociedad y lo espontaneo
de la comunidad, juego entre lo reglado y lo libertario. De este modo, quien
accede a este limbo existencial puede ingresar mas fortificado a la obligatoriedad
del sistema. Es después de esta experiencia de limite que el sujeto esta en

condiciones de asumir la vida adulta (Cotrino, 2016, p. 19).
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En suma, los aspectos encontrados en la investigacion serviran para reflexionar como
desde el arte se pueden transformar las vivencias juveniles y las relaciones con los docentes,

liminalmente, dentro de esa micro sociedad llamada salon de clases.
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CAPITULO 8

CONCLUSIONES

Al terminar esta investigacion, surge la importancia de empezar a delimitar experiencias
educativas artisticas dentro de un proceso liminal, para que los educandos puedan, en un
momento preliminar (o preliminal), desagruparse de su rutina educativa (rito de separacion); en
un momento intermedio (rito liminal) vivir una experiencia artistica y en un momento posterior
(rito de agregacion), revalorarse, revalorando el arte como experiencia y las experiencias
artisticas como experiencias de vida.

Asi, un ejercicio liminal artistico, segun el método de Van Gennep-Turner, se puede
plantear de la siguiente manera: el investigador selecciona un pequefio grupo de estudiantes de un
curso, lo extrae de su actividad académica normal (dentro del colegio y dentro del horario de
clases, pero en un espacio especial), lo lleva a vivir una experiencia artistica liminal y lo retorna
de nuevo a su rutina estudiantil, pero con esa nueva experiencia en su haber. Por su caracter
sensible y artistico, estas experiencias generan procesos internos, que no terminan ahi. Se aclara
aqui que las experiencias liminales no son solamente grupales, pueden ser individuales, y no solo
se refieren al paso de un estado a otro, sino también el limen o frontera entre una cosa y otra.

Sin embargo, para que no se trate simplemente de un grupo mas, o un ejercicio
extraacadémico, se debe tener en cuenta que el grupo liminal cumpla con las 3 caracteristicas
planteadas por Turner:

Turner sefiala tres caracteristicas principales: ambiguedad, invisibilidad y carencia.
Atribuye la ambigtiedad a la ausencia casi total durante el periodo liminal de
atributos, tanto del estado pasado como del venidero... la invisibilidad, no tanto

fisica sino estructural: "en cuanto miembros de la sociedad, la mayor parte de
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nosotros vemos sélo lo que esperamos ver, y lo que esperamos ver no es otra cosa
que aquello para lo que estamos condicionados, una vez hemos aprendido (105-
106) las definiciones y clasificaciones de nuestra cultura”... y la carencia: (los
seres liminales) no tienen ni status, ni propiedad, ni distintivos externos, ni rango
ni situacion de parentesco, nada que pueda establecer la diferenciacién estructural
con el resto de las personas de su grupo social. Los derechos y obligaciones en la
sociedad hacen referencia a las posiciones concretas siguiendo criterios de
nacimiento, edad, posicion econdémica, ubicacion. La diferencia precisamente esta
en la carencia misma de todo lo que ordinariamente sirve para distinguirlos en
dicha sociedad (Del Valle, 1987, p.9).

Infortunadamente, el curso escogido (601) tuvo muchos cambios a nivel de integrantes,
debido a que se retiraron 10 estudiantes, y llegaron 9 nuevos durante el afio escolar (poblacién
flotante), lo que no permitié continuidad en los procesos. Y del mismo grupo liminal se retiraron
3 integrantes del colegio por diferentes circunstancias. Sin embargo, en lo recorrido del afo, el
curso 601 fue mejorando académica y convivencialmente: al inicio del afio escolar se escuchaban
comentarios negativos, no solo de los profesores, sino de los mismos estudiantes. Después del
primer semestre, algunos profesores se sorprendian al ver al curso trabajando bien en sus
asignaturas, y lo publicaron en el grupo de profesores, (ver anexo L). Igualmente, el curso gané el
concurso de canto en inglés, (a pesar de que en esta jornada no reciben clases de musica), frente a
otros cursos mas grandes participantes.

Queda por realizar un trabajo liminal también a nivel familiar, aunque a la acudiente de
Dana se le informd de los avances positivos, y se trabajo dentro del grupo liminal uno de los
ejercicios en la relacion entre estudiantes y sus padres (anexo I), incluso con el cambio de rol.

Igualmente queda en el tintero el trabajo con TIC y el uso de las redes sociales liminalmente.
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Nota post liminal

Al cierre de esta tesis, surge un grupo liminal natural (casi espontaneo), en la institucién
educativa: un grupo de canto, (en esa jornada no hay clases de canto) conformado por 6 nifias, de
los grados 6°, 7°, 8° y 9°, del que forma parte Dana, empoderada y surgiendo como lider.
Realizan presentaciones individuales y colectivas en el dia del arte, recibiendo comentarios

positivos de los docentes de ambas jornadas y de sus comparieros.
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Anexo B. Pretaller

Actividad preliminar.

- PATRUE .
q;\gd'“‘* Aty g

9

A &
S

LINIVERSIDAD MILITAR
NUEVA GRANADA

‘LCQ‘.
T

Pre-taller: Un videojuego dibujado

Actividad grupal.

Notas de campo preliminares.

Nombre del observador: Santiago Diaz Lopez.

Rol: docente de aula. Investigador.

Lugar: I. E. La Merced, Sede principal, Jornada tarde. Aula de clases # 30 (no hay salon de artes
especial) El salon es pequefio para 40 estudiantes en promedio. Es un edificio antiguo, que no fue
disefiado para ser colegio.

Hora: 2 pm.

Fecha: febrero 6, y 7 de 2019.

Ciudad: Mosquera, Cundinamarca.

Guia del Taller.

Tematica: Dibujo liminal.

Obijetivo 1: identificar acciones convivales durante un trabajo artistico grupal preliminal.

Obijetivo 2: Determinar el curso mas adecuado para realizar la investigacion, en base a lo

observado.
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Tiempo de observacion: 2 sesiones de clase de 2 horas cada una.
Personas que intervienen: grado 6°y 7°.

Objeto por observar: Palabras, actitudes y acciones de los estudiantes al trabajar realizando un

objeto animado.
Metodologia: observacién con intervencion.
Tipo de observacion: descriptiva.

Confidencialidad: no se identifica el nombre de los estudiantes, pero si el curso.

Actividad por realizar: actividad grupal artistica. Crear, dibujar y colorear un videojuego en una
hoja grande (una escena). Actividad liminal. Se organizan en grupos de 2 a 6 estudiantes.

Como el trabajo tiene muchos elementos, se sugieren los siguientes roles:

Dibujante del letrero.

Dibujante del fondo

Dibujante de personajes principales

Dibujante de personajes secundarios o antagonistas
Escritor de las instrucciones del juego.

Expositor.

La actividad consta de 3 momentos:
Momento 1, conformacion de grupos.
Momento 2, realizacién de la actividad préactica.

Momento 3, exposicidn y entrega del resultado.

Se da libertad en los 3 momentos para obtener mejores resultados en la observacion.

Nota: la palabra “trabajar” se refiere aqui en todos los casos a realizar la actividad artistica asignada por el docente
durante la clase.

CONVENCIONES

Categorias iniciales

Liminalidades e

Objeto animado

Accion convivial
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Pre- Taller: Un videojuego dibujado
Actividad: dibujo liminal

Observaciones

Percepciones

CURSO A

MOMENTO 1

Al iniciar la clase, se saltida de manera general, se

explica la actividad y se da inicio a la
conformacion de los GFUPes, de manera libre.
Deben mover sus pupitres para que cada grupo
forme un circulo. En la mayoria no es necesario
trasladar su puesto muy lejos, pues generalmente
en la clase ya se han ubicado por gfinidad.

Se agrupan circularmente, pero generalmente cada
uno trabaja en su arte.

Uno de los grupos est& conformado por stlidiantes

Algunos grupos son nuevos en cuanto a gue nunca

habian trabajado juntos, otros ya habian frabajadd
en otras asignaturas.

MOMENTO 2

Se da inicio a la actividad practica de dibujo.

Algunos no saben qué hacer (como empezar).

Otros van de grupo en grupo (en términos de

La actividad se realiza en dos cursos diferentes, no
para comparar uno con el otro, sino para elegir el
curso que presente mejores condiciones para
realizar la investigacion

Preparatorio.

La escuela esté llena de ritos. Entrar al salon de
determinada forma, ocupar un puesto, saludar,
realizar una actividad, salir al escuchar el timbre.
Hay espacios limitados para la libertad. Cuando
hay libertad, se celebra y esto se convierte en otro
rito.

Trabajar en grupo se convierte en una rutina, en la

que hay poco de colaboracidn e integracion,
usualmente el trabajo en grupo consiste en que cada
quien haga un pedazo del trabajo.

Hay diversidad, pero falta unidad, e integracion.

Otro rito com(n es dar muchas vueltas antes de
empezar la actividad.

El mito de la hoja en blanco es recurrente, por
varias causas. Una de ellas: el estudiante se
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visita), pero no para trabajar.

Algunos estudiantes se distraen con el celular.

Otros trabajan concentrados.

Un estudiante sale a comprar comida, sin
autorizacion.

Un grupo discute con el grupo de al lado.

Una nifia dice al tallerista: no tenemos colbdn ni
tijeras, (pero no les ha preguntado a sus
comparieros de grupo si tienen).

Uno de los nifios esta apatico y desanimado. Hace
lo minimo.

Otros se salen del salon o miran por la ventana sin
hacer nada.

Se le sugiere a la nifia que dijo que no tienen
materiales, que pregunte a su grupg. Asi lo hace y
resulta que si tienen materiales.

Un grupo se retnen 7 integrantes.
Un estudiante quiere hacerse solo. Se le explica

gue es mucho trabajo para una sola persona. Dice
que no importa, que él puede solo.

acostumbré a copiar y a que le digan qué hacer.

Ya es un rito. Es muy dificil quitarle un celular a un
estudiante sin generar un trauma individual o
incluso colectivo. El estudiante dice: “ya lo
guardo”, pero al tenerlo, esta la tentacion latente de
sacarlo de nuevo. Es urgente lograr integrar el
celular a las clases o regularlo de alguna manera
interna.

El arte ofrece la posibilidad de una relajacién o
tranquilidad, aungue se dan casos en los que no
llevado de una manera adecuada, puede generar
estrés. Por otro lado esta la magia de convertir algo
en otra cosa, artisticamente.

Comer mientras se hace otra cosa es otro rito que
invadio a la escuela.

Los roces son comunes, incluso a manera de juego.

Generalmente cuando faltan materiales, se acude al
docente, como rito aprendido desde primaria en el
que la docente le suministraba a los estudiantes los
materiales que le hacian falta (a modo paternalista).
Ya en secundaria, cada uno debe tener y traer sus
propios materiales y ser responsable de ellos.

A veces la falta de materiales se usa como disculpa
para no trabajar.

Cuando no hay conexién con el arte, cuando se ve
como una materia mas y cuando el estudiante no se
apropia de las técnicas o lenguajes artisticos, el arte
se vuelve rutina.

La convivencia también incluye compartir lo que se
tiene.

Es necesario aprender a trabajar con reglas, seguir
instrucciones. Sin embargo, romper estas
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Una nifia también se hace sola. Se le explica lo
mismo, pero sigue sola. De un grupo al lado la
llaman para que se haga con ellos, pero ella se
rehdsa.

UR grupo propone votar entre ellos para elegir el

juego que van a dibujar, pues tienen varias
opciones para trabajar.

Otro grupo discute acerca del juego a dibujar, pero
no

Otro estudiante pregunta ;Qué vamos a hacer?

En los grupos que no se deciden, hay estudiantes
que regafian a otros de su mismo grupo.

Otros se estresan.

Se sienten felices de que se les haya permitido ser
de 7 integrantes.

Un grupo se divide en 2.

estructuras, puede generar cosas interesantes.

Desde asa 0 familia se ha educado para la

individualidad.

Gonvivencia. Los estudiantes con frecuencia

recurren a este método aprendido para tomar
decisiones.

Pregunta adecuada. Es importante formularla para
gue aparezca la respuesta. Los estudiantes deben
preguntar con mas frecuencia y aprender a formular
preguntas.

La pregunta: ;qué vamos a hacer? es la que todos
tienen en ese momento, pues al dejarles libertad,
son ellos los que tienen que decidir en este punto.
Es frecuente que el docente sea el que dice qué
hacer. La resolucion de esta pregunta les permitira
avanzar

gonvivencia: El regafio ha sido estrategia familiar y
escolar frente a las equivocaciones, los errores y las

malas actitudes. Se pone en duda su eficacia en la
actualidad. Se utiliza, repite y se multiplica con
frecuencia.

El estrés anteriormente era cosa de adultos. Ahora
los jovenes y los nifios se estresan, aun en clases de
artes.

Es una propuesta que surge de los propios
estudiantes. Se permite para observar los
resultados. La felicidad debe entrar en el aula de
clases.

El caso contrario al anterior. En este caso no es
fragmentacion, sino re-estructuracion. A veces los
grupos se masifican, diluyéndose las acciones
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Hay un
Se les pregunta si siempre se rednen

en las otras clases y responden que r

En los grupos de 2 integrantes, se observa que €s
comun que uno de los dos trabaje y el otro mire
solamente.

Unos nifios botan bolas de plastilina ge'UR'grlipoa

Un estudiante esté en el celular, cuando se le
pregunta acerca de esto, justifica que esta mirando
un juego para dibujar.

Un nifio pregunta: profe, gGhdelestaimigrupo?

(sus otros 2 comparieros se han ido al bafio)

Un estudiante le esconde los materiales a un
integrante de su propio equipo.

Dos estudiantes se dicen cosas ofensivas
mutuamente, en juego.

Hay un grupo que I0/iniégran'solo 3 ifias.
Conversan animadamente, aungque no propiamente
acerca del trabajo a realizar.

Curiosamente, todas estan sin el saco del uniforme
(uniformadas sin uniforme).

Un nifio se ofrece a prestar materiales a otro grupo,

convivales.

Se requiere formacion para aprender a trabajar en
grupo, en equipo. Desde casa y en la escuela. En

algunas familias se recarga el trabajo en una sola
persona.

El juego es necesario, también en secundaria,
obviamente, canalizado.

El uso de celular esta prohibido en el colegio segun
el manual de convivencia, excepto con autorizacion
del docente. Aqui se permite su uso, para que los
estudiantes aprovechen la tecnologia dentro de la
academia.

Curioso. Con frecuencia se pierden cosas en el
salon de clase, por diferentes motivos. La pérdida y
su posible o efectiva recuperacion hacen parte de la
convivencia. En este caso, el nifio, en un momento
de distraccion pierde su grupo.

Bromas frecuentes. Muchas veces pasan el limite
de bromas. También afectan la convivencia.

A veces la agresion comienza como un juego, para
ver quien ofende més al otro, pero pasan a ser
situaciones criticas, al ser una forma de violencia.

En la Merced, en la jornada de la tarde hay pocas
nifias, debido a que el colegio fue femenino en la
jornada de la mafiana (durante 186 afios) hasta el
afio pasado, y todas las nifias que llegaban a
matricularse eran asignadas en la mafiana. En la
tarde habia solo 3 o 4 nifias por curso (en cursos de
40) y era frecuente que se hicieran en grupo en un
rincon o lugar del sal6n, a manera de solidaridad y
proteccion. Su uniforme esta compuesto por camisa
y medias blancas, jardinera y buso sobre esta, pero
muchas nifias no se lo ponen y prefieren estar con
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y se los presta.

Un nifio cae en cuenta de que tiene muchos juegos
en el celular, y ahi puede mirar para tener
referencias o inspirarse.

En un grupo falté' €omunicacion: hicieron un
letrero en color, pero ese no era el nombre del
juego, asi que les toca repetirlo.

En dos de los grupos, prifiiero “molestaron™y
luego trabajaron juiciosos.

Algunos juegan. Uno mira por la ventana,
afiorando salir.

La nifia que estaba sola, finalmente, al ver que el
tiempo ha pasado y no ha podido adelantar mucho,

En uno de los grupos, de 5 integrantes, solo
trabajan 2 de los integrantes, los otros no.

Uno de los grupos finalmente no realiza nada de lo
solicitado.

MOMENTO 3

Exposicién y entrega.

En varios grupos, cuando se les pregunta quién va
a exponer, sefialan a otro integrante.

la jardinera, a pesar de que no esta permitido.

Una broma frecuente entre estudiantes, cuando
alguien pregunta por materiales, es responderle:
“yo sé quién tiene materiales: la papeleria”. Casi no
se prestan materiales entre pares por diversas
causas, o se responde de manera burlesca al
solicitarlos. Por eso esta actitud llama la atencion.

El paradigma del celular como entretenimiento
debe superarse para empezar a utilizarlo también
como herramienta en la educacion.

convivencia es la Comunicacion: Mas ain cuando

son pocos, estan tan cerca y casi frente a frente.

De nuevo el rito de dar muchas vueltas antes de
empezar la actividad.

Es un rito frecuente: primero conversan, o juegan, o
se distraen, o incluso molestan y luego trabajan, ya
sea porque el docente los impulsa a trabajar, o
porque ellos por si mismos empiezan a trabajar, 0
porque toca.

La experiencia también es maestra.

Es necesario equilibrar la libertad con la
responsabilidad.

Si bien el proceso es importante en la actividad

artistica, la parte de EXposicion esta ligado al

La causa principal de esta timidez es el miedo a
hablar en publico, el miedo a las criticas y a la
burla de parte de sus propios compafieros, e incluso
del docente. Esta puede persistir hasta los ultimos

159




En 2 de los grupos, uno de los integrantes se
ofrece sin dudar para ser el expositor.

En otro grupo, de Blinfegrantes. dicen “los tres™
(exponemos entre todos)

En otro grupo de 2 estudiantes, ninguno quiere
exponer, pero finalmente se deciden los dos.

No se les obliga a exponer delante de los demas
grupos (de todo el curso), sino internamente.

Prefieren exponer solo ante el docente, y de esta
forma mas intima participan todos.

Entregan su trabajo en fisico.

El estudiante que trabajé solo, marcd su trabajo
con nombres adicionales, ademas del suyo:

Soledad, Esperanza, Consuelo, Piedad, Manuela.

(contando el de él, los 6 integrantes solicitados)

Se evidencia creatividad en los trabajos.

Solo un grupo no entrego el trabajo.

afios del colegio, sufrirse en la universidad y
aparecer en la vida laboral. En el colegio se
evidencia miedo y timidez también en algunos

docentes, cuando tienen que intervenir frente a sus

pares.

Aqui se trata de un talento para hablar en pablico.

El objeto animado ha sido finalizado, aportando
el aprendizaje convival y liminal.

Una ironia, pero también una reafirmacion de la

soledad. Cabe preguntarse Si'én este ¢aso Io

Lo liminal genera espacios de creatividad.

A pesar de la flexibilidad. Es un mal uso de la
libertad.

en

CURSO B

SESION 2. Realizada en otro curso diferente al

anterior. La diferencia con el grupo anterior radica
en que la conformacion de los grupos es impuesta.

Es comdn que el docente conforme los grupos

segun alguna necesidad convivencial o académica.

A veces esta el criterio: “es para que aprendan a

trabajar en grupo”, pero al ser imposicion se afecta
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Se plantea la misma actividad artistica en grupo.

MOMENTO 1. Conformacion de los grupos (de 5
estudiantes).

En esta ocasion, luego del saludo y de la
explicacion acerca del trabajo a realizar, se
anuncia que el docente armara los grupos en base a
la lista. Es decir, la formacidn de los grupos no se
realiza de manera voluntaria por parte de los
estudiantes.

La mayoria protesta el método de conformacion de
grupos. Algunos obedecen sin problema y otros se
resignan.

Algunos se agrupan a regafiadientes.

6 estudiantes piden cambio de grupo (sin haber
empezado)

Uno de los que pide cambio de grupo dice: es que
ellos no hacen nada (refiriéndose a los comparfieros
con los que le toco) El tallerista le hace ver que si
estan trabajando. Ante esa evidencia, el nifio dice:
“pero usted no los conoce” Aunque desea irse, el
grupo ya cuenta con él, y le tiene asignada una
tarea. Finalmente se queda con ellos, aunque no
trabaja (el que no trabaja es él).

MOMENTO 2: Realizacion de la actividad.

Son muy pocos los que inician con prontitud el
trabajo.

Los que no trabajan dicen: “es que estoy

el aprendizaje.

Con el objeto de comparar un grupo con el otro y
comparar estrategias.

Suficientes para hacer el trabajo.

El trabajo en grupo es una actividad necesaria a
nivel artistico. Puede potenciar roles y talentos.

3 actitudes diferentes pero recurrentes con respecto
a los trabajos, a nivel colegio: protesta, obediencia
y resignacion. A veces por diferentes sujetos, a

veces en el mismo sujeto, en diferentes momentos.

Es una tipica actitud en el colegio: toca hacerlo
porque si.

Se acude al docente por muchas razones, como por
ejemplo para evitar tener que estar con una persona
gue se etiqueta como negativa.

Se argumentan las razones de la solicitud del
cambio, pero a partir de etiquetas o pre-juicios, si
exponer la razén de fondo.

El rito mencionado anteriormente (hacer otras
cosas o dar vueltas antes de comenzar) se repite.

Es frecuente que los estudiantes saquen disculpas
(reales y falsas) para no trabajar.
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pensando”
Varios juegan con su celular.

El Unico estudiante de un grupo gue ha trabajado
pide permiso para ir al bafio.

Sienten'mejor. Se les autoriza.

2 nifios se hacen juntos, a pesar de pertenecer a
grupos diferentes. Sin autorizacion se salieron de
su grupo para trabajar juntos.

Alguien hace ruido con el celular y los demas lo
acusan.

Un estudiante dice: “Ya ha pasado una hora y no
hemos hecho nada”.

Finalmente, la mayoria trabaja porque ya queda
poco tiempo.

Un estudiante, que no ha estado compartiendo con
su grupo dice: “yo voy a exponer”. Se indaga qué
sabe y responde bien.

Un grupo ya tiene dibujado el titulo del
videojuego: el cartel dice: “Mario con sida”. (todo
el grupo rie cuando el tallerista lo lee). Les
pregunta: ¢quién lo hizo? El autor se esconde, pero
luego lo reconoce.

Un estudiante se presenta solo y dice: “profe, yo

ya hice lo mio”. “;Coémo asi?” “Es que mis
compaifieros no quieren hacer nada”. “Llamelos.”

No los llama. ENGrUpo/esta mirandoalolejos y se

Desaprovechamiento educativo de la tecnologia.

Otra ironia.
Evidencia de lo anterior.

Sefialar y acusar a otros es practica comdn.

Auto reflexion necesaria.

convertirlos en formas de convivencia? ;Cémo
transformarlos artisticamente y animarlos? La
respuesta puede estar en las liminalidades.

Se ha etiquetado como alguien que no trabaja. Sin
embargo, con habilidad, responde bien a lo que se
le pregunta.

Es prohibido en general poner masica en las clases.
En clase de artes se permite, sin embargo, casi
siempre suenan temas o canciones que solo les
gustan a muy pocos.

Es necesario que el humor y la creatividad estén
presentes en el aula de clases. Estos 2 lenguajes
contienen las 3 categorias de esta investigacion:
liminalidad, objeto animado y accion convival.

El camino mas facil para no esforzarse con lo
convival es hacer uno mismo las cosas sin ayuda de
nadie.
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ponen a trabajar.

Otro grupo come y no trabaja.
(en el salon esté& prohibido comer)

Un estudiante (repitente) frecuentemente se para
del puesto, mira por la ventana y le grita a un
estudiante que esta afuera: jChoco me lo chupal
Mas adelante, baila con la mUsica, zapateando en
el tablado y mueve el pupitre de una nifia que por

fin trabaja. Ella no lo mira, sigue dibujando y dice:

jJueputa, que se quede quieto! Mas tarde, el
estudiante mira el letrero que su grupo esta
terminando de colorear y le dice al que lo dibujo:
jGran marica! jFich es con “S”!

A una nifia de piel morena la molestan y uno le
dice: “la nifia del Bronx”.

“No me diga la nifia del Bronx”, dice fuerte. Los
demas del grupo rien.

A uno se le ocurre que el letrero del trabajo puede
decir: Mario Bronx.

A otra nifia le toco en el grupo con un nifio
repitente que esta etiquetado como indisciplinado.

“Estoy que me tiro por la ventana”, dice la nifia,
con respecto a la presencia del nifio. (el salon esta
ubicado en el segundo piso)

Un nifio se ha salido del salén durante la actividad.

Sin embargo, una nina de su grupo lo anota dentro
de los integrantes que trabajaron. Pero él no se
entera y al entrar se le pregunta al nifio qué hizo y
responde “nada”. Se le informa a la nifia y dice,
refiriéndose al nifio: “Ah, ese hijueputa es puro
bobo”. (Segln ella, no aproveché esa oportunidad
de ser anotado en el grupo sin hacer nada, aunque
lo expresa de forma grosera).

Se acerca la hora de que suene el timbre. No todos

Compartir la comida propicia la accion convival,
pero hacerlo en el saldn no encaja dentro de la
dindmica del sistema educativo actual.

Cada caso es especial y Unico, aunque frecuente en
cada curso. Si embargo el sistema y la cantidad de
estudiantes no permite personalizar, sino mas bien
etiquetar. Este estudiante es repitente y hace un
esfuerzo por mejorar, sin embargo, vuelve a repetir
ciertas actitudes de convivencia dificil que afectan
lo académico.

El bulling en clase, por accién y omisién.
Creatividad mal encausada.

Se trata de una exageracion, pero por ser
exageracion no se puede desechar. Accidn convival
negativa también consigo mismo.

Préctica comdn en los trabajos en grupo. A veces,
desde adentro, por diversos motivos, se incluye a
un estudiante que no hizo nada, anotdndolo en la
lista de integrantes en la entrega final. A veces,
desde afuera, el estudiante suplica, o por el
contrario presiona para ser incluido en el trabajo a
pesar de no haber hecho nada. También esta el caso
contrario: sacar de la lista a quien no ha participado
o0 lo ha hecho en una minima parte.

El timbre (otro elemento de los ritos del colegio) es
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los grupos han terminado. Un grupo nunca
empez0. Solo un grupo alcanzo a terminar. Se les
da plazo de entrega posterior.

MOMENTO 3. Entrega y exposicion.

Como en este caso el tiempo no alcanzg, un
estudiante de cada grupo se encarga de terminar el
dibujo. La exposicion se hace ante el docente (el
grupo que termind. Los otros, posteriormente). En
varios grupos hubo colaboracion, pensando en la
nota. (Es decir, para no sacar mala nota).

Dos grupos no entregaron nada y hubo desinterés
en remediarlo o en buscar a los responsables.

Entregan su trabajo en fisico.

simbolo de:
- presion (cuando ya toca entregar y falta terminar).

- de alegria, cuando por fin se termina la clase. - de
tristeza, cuando la clase es agradable y toca
terminarla y la (clase) que sigue es muy rigida. El
timbre mueve la vida escolar.

Se colabora en pro de algo externo (la nota) y mas
que en pro de algo interno: el aprendizaje, las
reflexiones. No hay accién convival cuando
finalmente no hay sentido de pertenencia con el

grupo.

Evidencia fisica del trabajo. Sin embargo, durante
el proceso han pasado cosas interesantes, no
necesariamente positivas. Los decentes deberiamos
documentar, como testigos, estos procesos ya sea
en fotografias, audios o videos para su analisis
interno y externo y co-analisis.

Ser testigos es una funcién importante dentro de la
sociedad, es otro rol liminal. Y los mismos
estudiantes también pueden ser testigos de esto, no
solo a través de la vivencia, sino usando el arte para
ello.

Accion conclusiva

Se selecciond el grado 601 para escoger dentro de ellos un grupo de estudiantes para realizar las
actividades de investigacion, previo consentimiento de los padres, pues segun las anteriores reflexiones,
es el grado mas adecuado para realizar la investigacion.

La actividad libre genero mayor trabajo artistico. La actividad impuesta generd mayor contraste convival.

En el docente-investigador también hubo aprendizajes: en cuanto al conocimiento de los grupos y de los
estudiantes, el autoconocimiento, y el planteamiento de estrategias artisticas y de convivencia.
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Surgen propuestas como la del ser testigos de los procesos artisticos y de lo que acontece alrededor de los
mismos.
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Anexo C. Taller 1

Transcripcion primer taller liminal.

- PATRLE .

9

2 I 4
S—

LINIVERSIDAD MILITAR
NUEVA GRANADA

‘LCt‘-
Cecss

Transcripcién taller 1: Conversaciones en torno a una imagen

Universidad Militar Nueva Granada

Facultad de Educacion

Maestria en Educacion

Estudiante investigador: Santiago Diaz Lopez

Mosquera, Cundinamarca.

Institucion educativa La Merced.

Jornada tarde, sede central.

Curso: 601, del cual se escogen 8 participantes de manera voluntaria. Seleccidn heterogénea: se
incluyen nifios y nifias, personas habiles artisticamente con personas que no lo son, y personas
que han tenido roses de convivencia.

Fecha: abril 5 de 2019

Lugar: salon de artes, a una hora en la que no hay clase en ese salon.

Duracién: 2 horas.

Tipo de transcripcion: verbatim.

Tema: introduccidn liminal artistica.
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Nota 1: los nombres de los nifios han sido cambiados, por proteccion.

Nota 2: Se usa la palabra preliminal, en lugar de preliminar, por ser el nombre de una de las fases

del estudio.

Percepcion preliminal: ver cuadro 1.
CONVENCIONES
Liminalidades
Objeto animado

Accién convivial

Subcategorias que emergen: [ Cuerpo, Vida, Revaloracion, Ausencia

Transcripcién audio taller:

Taller liminal Conversaciones en torno a una imagen

Taller 1

Reflexidnes

Caracterizacion del curso.

601 es un curso nuevo que se abre varias
de haber

calendario escolar en la

iniciado el
La

semanas después
institucion.
Secretaria de educacion habia proyectado que
la jornada de la tarde no tendria grados 6°,
pues se determin0 pasarlos todos a la mafiana,
planeando a futuro la jornada dnica. Sin
embargo, siguieron solicitindose cupos en
Mosquera para 6°, asi que se tomo la decision
de abrir este grado en la tarde, ya que la
mafiana tenia 10 sextos y en esa jornada no

habia salones para un grado méas. Ese curso

En muchas ocasiones, en las politicas

educativas, prima la cobertura a la calidad
educativa. En este caso lo nuevo se combina
con lo estudiantes

liminalmente viejo:

repitentes, o0 estudiantes que por su

convivencia dificil no han encontrado cupo en

otros colegios. [SUSCHGIAUGNEVAIOTAGION!

Mosquera es un territorio liminal, pues en la
actualidad esta en la transicion de municipio a

ciudad.

El curso como objeto no se encuentra
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contaba en principio con A0 estudiantes, y

luego llegaron 2 mas. (Durante el segundo

periodo S€ retiraron algunos, quedando 30).

Este grado redne fepitentes (uno de ellos por
tercera vez), con estudiantes que no lograron

cupo en las otras instituciones, estudiantes
extra edad que tienen otra oportunidad, mas
estudiantes nuevos que vienen de otras
La convivencia es desfavorable

porque ademés de lo anterior, Varios

problemas”, segin ellos manifiestan. Se ha
etiquetado como un curso malo, y algunos de

los estudiantes lo'éscuchan y lo repiten desde

el primer periodo.

ciudades.

Nota: los nombres de los nifios han sido

cambiados, por proteccion.

Preliminares / preliminales

Al plantear el taller, en principio para 5
personas, varios estudiantes quieren participar.

animado, en este caso, por no estar dotado de

hay identidad de

estudiantes con su colegio ni con su curso. Por

eso, VICHENMYANER! Posteriormente a la

realizacion de este taller, llegaron estudiantes

significado:  no los

nuevos. (Incluso hasta agosto) Subcategoria

liminal y de objeto animado: Revaloracion.

El curso es heterogéneo en cuanto a lugar de
vivienda (estratos), edades, comportamiento y

aptitudes académicas.

A los problemas en elhiogar, generalmente se

les suman los problemas en el colegio (como

consecuencia). SEIEVIGENCIADOCOIOISIAIGUNOS

HESARIEINGEAR Ausencia.

No se utiliza la notaciéon “nifio 1, nifio 2...”,

sino que se reemplaza por otro nombre para
resaltar el aspecto humano de este grupo

liminal.

Se prefiere en esta investigacion el término

preliminal, usado dentro de los textos

encontrados que tienen como referencia la
liminalidad. La fase preliminal es muy

importante dentro del proceso. Va més alla de
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Se seleccionan 8, en caso de que algunos

fallen o no les den el permiso.

El grupo se conforma integrando personas que
han tenido roces convivales y personas que no
Edades: 11 a 14 afos

(recordemos que el curso es heterogéneo). Esta

los han tenido.

integrado por mas ninos que nifas, debido a
que en la jornada y en este curso, el porcentaje
de nifios es mayor que el de las nifias. Las dos
nifias integrantes (Dana y Karol), hace 15 dias,
a la salida del salon, en la segunda clase de
artes, se habian agredido mutuamente (cuando
el docente sali6, estaban en el piso,
“mechonedndose™), en aquel momento se
separan y se levantan y en el piso queda un
mechon grande de cabello de Karol. Camino a
coordinacion, se indaga y Dana dice para
justificarse: “ella me empuj6”. Mas tarde, el
coordinador de convivencia sefiala que a una

de ellas le gusta “comprar peleas ajenas”.

El docente le dice a la agresora: “ustedes son
nifias, deberian apoyarse mutuamente como

mujeres, en lugar de agredirse”.

A otro de los integrantes le gusta dibujar.

la preparacién de una actividad.

El objetivo inicial era conformar 2 grupos de 5
seres liminales cada uno, pero la situacion de
rechazo motivé a continuar con los 8 hasta el
final, encontrandose que era un numero ideal

de personas para la investigacion.

La jornada de la tarde, de caracter mixto, con
poco  porcentaje  de  nifias,  genera
caracteristicas de convivencia especificas. Las
nifias tienden a agruparse en un sitio especifico
dentro del salén de clases, en medio de la
mayoria de nifios, como forma de proteccion,
compafiia o solidaridad (grupos liminales)
Pero esto genera también roces, propios de la

naturaleza femenina.

Es comin que entre ellos identifiquen
facilmente al que mejor dibuja. En Mosquera
hay bastantes talentos para el dibujo, tanto de
nifios como de nifas, pero la asignatura de
artes se ha subvalorado por parte de directivas
y dirigentes. Un argumento es que la secretaria
de cultura ya tiene programas de arte para

ellos, y que pueden acudir a estos, asi que el

169



Otro de los nifios se selecciona (Mateo) porque
varios de sus compafieros lo han amenazado
varias veces con pegarle. El nifio les dice cosas
durante las clases, lo amenazan y se calla. Es
uno de los més pequefios del curso y usa gafas.
Otro de los nifios (Nelson) es muy creativo,

pero frecuentemente hace comentarios fuera

de lugar y se burlaTordescalifica a sus
compafieres. Otro nifio, a quien llamaremos

Juan, es muy callado, cuando se le preguntan

cosas, 5010 Fesponde con Un gesto. De hecho,
no fue él quien se postuld, sino dos de SUS

muy bien”, Una de las nifias es paisa y hay un
nifio del Tolima. Es importante aclarar que,

aunque hay una seleccion, buscando

heterogeneidad en este grupo liminal, a todos
se les preguntdé si querian participar
voluntariamente. Respondieron que si. Habia
mas voluntarios, pero ya se habia completado

el grupo.

Nota: en este caso, el tallerista es el mismo

arte se encuentra en esa liminalidad a nivel

educativo.

Son frecuentes las amenazas, que a veces se

cumplen dentro o fuera de la institucion.

Las percepciones iniciales que afectaron la
conformacién el grupo estan relacionadas en la

tabla anterior (cuadro 1).

En este caso se trata de [Clcativicacmal

Es frecuente que, en el colegio, el buen
dibujante se perciba a si mismo y actle como
timido, porque prefiere expresarse a través de

iméagenes.

de diferentes regiones del pafs, por la

condicion de liminal en cuanto a vivienda en
Mosquera: ubicada cerca de la capital, pero
lejos de la misma. Sin embargo, no hay una
politica clara para trabajar la interculturalidad
ni la multiculturalidad dentro del salon de
clases. otra

Surge aqui idea para otra

investigacion.

Docente liminal. Hay docentes artistas, o en

ocasiones son docentes de otras areas que ven
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profesor de artes.

El taller se realiza en un espacio fisico y de
tiempo liminal: hora “libre” del docente,
mientras que en el salén de artes no hay clase,
pero el grupo escogido esta en clase en otra
asignatura. Se habla previamente con ese
docente, se le solicita permiso para retirar a
esos estudiantes durante una de las horas de
clase, con el compromiso que ellos se van a
adelantar. Los docentes acceden, al
explicarsele para qué es, como una forma de
colaboracion entre pares.

El dia del taller 1, (abril 5 de 2019) el tallerista
acude al salon en donde se encuentra 601. Es
la sala de informatica. Ya se ha hablado
previamente con la docente para que autorice a
estos estudiantes seleccionados (entre todos
los voluntarios), para salir al taller. Los
seleccionados no conocen a sus oOtros

compafieros que integraran el grupo. Se
nombran uno a uno para que salgan de la sala
de informatica. Dana dice, con voz fuerte, al
tomar sus cosas para salir y al escuchar el
nombre de Mateo:

Dana: — Ese chino no, profe, es un fastidio...
Otros estudiantes preguntan al ver a sus
compafieros salir:

— ¢Para que es?

Otros dos dicen:

— ¢ Yo también puedo ir?

facil dictar la materia. En este caso se cuenta

con formacién artistica.

Se requiere cierto sacrificio, para evitar hacer

solamente lo que toca y nada mas.

Hay solidaridad entre docentes en esta
institucidn, aunque es necesario animar mas el

trabajo interdisciplinario.

Se va configurando como un rito la manera en
que se realiza la actividad (este rito se repite
maés adelante al realizar los otros talleres): fase
preliminal (retiro del grupo grande e ir en
grupo al salon), fase liminal (desarrollo
practico de la actividad) y fase posliminal

(reintegro a sus actividades).

El rechazo hacia Mateo existia

ya
previamente, pero el docente desconocia que

fuera tan fuerte.

Es necesario despertar la curiosidad dentro del
aula de clases. Aunque los integrantes del
grupo ya la tienen, se extiende hacia los

compafieros que no van a participar. En este
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Al salir del salén el tallerista les dice, camino
al salon de artes.

Tallerista: — Solo necesito a 5, y ustedes son 8.
Dos estudiantes responden:

— Saqueloaéll - refiriéndose a Mateo.
IL65 demas estan deTacuerdo. Mateo no dice

nada. Sin embargo, el tallerista los lleva a
todos.

El taller se realiza en el salon de artes, que por
la infraestructura antigua del colegio es
pequefio y no se ha acondicionado para artes.
El salon estd en una hora libre, y se disponen

los pupitres de los integrantes en circulo.

Hay muchos pupitres rayados y en el piso hay
basura. Se limpia por encima, pues alguien ha
despedazado una bola de icopor en una clase
anterior y ha regado pequefias bolitas en el
piso.

Momento 1.

Se hace la presentacion general y de nuevo se
les explica para qué es el taller. Se les pregunta
si tienen alguna idea para seleccionar entre
ellos mismos a solo 5 para el taller artistico.

(Actividad preliminal)
Maicol, (refiriéndose a Mateo que ha estado

juicioso durante el recorrido y en lo que va del

caso. la curiosidad puede ser sindnimo de vida,

Es una frase que busca que ellos valoren la

seleccion y busquen formas de permanecer.

Lo mas facil es buscar a alguien a quien se
pueda rechazar, para justificar su ausencia.
Aunque la situacion pueda ser interesante para
es necesario buscar

la investigacion, un

equilibrio, pues se trata de seres humanos.

El colegio cuenta con laboratorio para
ciencias, sala de informatica, y un salén para
artes plasticas para la jornada de la mafiana.
Para la jornada de la tarde se asignan salones
pequefios y los pupitres no permiten trabajar

en formatos grandes.

Es necesario trabajar en los estudiantes el
aprovechamiento de los formatos adecuados,

para que no usen los pupitres para expresarse.

Una forma de convivencia es la realizacion de
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taller): — Por votacion y que salga él.

Los demas de nuevo estan de acuerdo y Mateo
no dice nada. Se les pide que escriban sus
ideas para seleccionar solo 5 personas. (Al
escribirlas individualmente se busca que no
sigan discriminando a Mateo).

Karol opina: — [L68/quie se hayan portado bien
en clase de artes (ella se ha portado bien en las

ultimas clases, y al decirlo parece no recordar
el incidente de la mechoneada. Al parecer, ya
se han solucionado las cosas con Dana).

En este taller se les da libertad, con el objetivo
de observar y grabar sus reacciones.

Julian: — (realizar) Un concurso.

Tallerista: - ¢Y si fuera con un dibujo? (es
decir, si se eligiera quién sigue, a partir de un
dibujo).

Estiven, (que no sabe dibujar): — No.

Mateo — jSi, profe, yo tengo uno en mi maleta!
— responde con rapidez, y se gira para abrir la
maleta y sacarlo.

Maicol lo abuchea: — “Aaaahhhhh”,
queriéndole decir que fue tonta su

intervencion.

Dana, a Mateo: — jCallesel

Maicol, a Mateo: — Dibujarlo de una.
(Explicandole a Mateo, en un tono de
“entienda”)

Anotan sus ideas y al revisarlas vuelve a salir

una votacion para decidir acerca de un asunto

que concierne a todos.

El sistema educativo, influido por el
conductismo, hace que la buena convivencia

merezca un premio.

La libertad es un ambiente liminal dentro del

salon de clases. Ealbiisquedarderiatlibertad

La participacion pasa de ser ciudadana a
condicionada por los talentos. ¢Una forma de

meritocracia?

El dibujo que posee, cobra valor. Aunque se
establece después que no es hecho por él. Se lo

han regalado.

Accion convivial negativa.

Aqui se valora no la posesion de un dibujo ni

la habilidad para hacerlo, sino el Fealizarlo de

La palabra oral afecta la palabra escrita. Rito

de pasaje.
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lo que han expresado antes:
Julian: — Votar para que se vaya (refiriéndose a
Mateo).

Tallerista al leer una de las ideas:

— Esta idea esta buena: la mejor nota en
artistica. (La ha anotado Karol, que le fue muy

bien en ese periodo).

Dana (con resignacion): — Entonces paila,

chao.

Tallerista: — O podria ser el que més ideas
escribio, entonces se quedaria él (refiriéndose
a Maicol).

Mateo: — ¢ Y por qué?

Tallerista: — Tiene 3 (ideas escritas).

Dana, a Mateo: — jCallese!

Tallerista —Si es por la mejor nota en artistica,
¢€l no llevaria ventaja? (refiriéndose a Juan,
que es muy buen dibujante). — ¢ Cuénto saco en
artes? (Le pregunta a Juan)

Juan contesta con un gesto y un pequefio
sonido de no saber (“;Jmmm?”). Los demas lo
remedan (“;Jmmm?”)

Tallerista: — Se supone que los que mas saben
dibujar, deberian tener la mejor nota en artes,

pero muchas veces no pasa asi.

Una idea que surja dentro de un grupo se
reproduce facilmente dentro de este.

Karol no tiene habilidades artisticas notorias,
pero se destaca que por su cumplimiento y
dedicacion haya sacado una nota alta en la

definitiva de artes.

La resignacion es una actitud negativa que
afecta las 3 categorias (es lo opuesto a

animar).

Se recuerda que la instruccion era anotar
varias ideas, asi que quien mejor la ha

realizado hasta ahora es Maicol.

La participacion de Mateo es constante, pero

varios en el grupo buscan anularlo.

No necesariamente quien sabe dibujar muy
bien saca la maxima nota en artes. El artista
necesita disciplina. Y buscando la igualdad,
los que no son habiles para el dibujo, pero se
esfuerzan, pueden recibir una nota alta. Se

trata en el fondo de valorar el arte, como
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Karol: — No, porque yo no sé dibujar y saqué

7

mas.

Nelson: — Hay que escribir varias ideas, voy a
escribir “Votar, Votar, Votar, Votar. i

Sus comparieros rien. Nelson con frecuencia
durante toda la actividad BUSCa'Racer reir asus
compaferos con sus comentarios.

Se le pregunta cual es la diferencia entre votar
y votar.

Nelson: — Pues que todos vamos a votar. Yo
voy a votar por él (para que salga Mateo).
Todos por él.

Maicol repite: — Yo voto por él. Todos por él
(refiriéndose a Mateo).

Tallerista: ¢Pero ¢qué pasaria si al realizar la
votacion sale uno mismo? (es decir, si cada
uno de ustedes resulta elegido para salir del
grupo)

Karol: — No, pues irnos.

Julian: — Si.

Dana: — Si, se perdi6, ya qué se puede
hacer...No se va a poner a... llorar.

Julian: — Si. Ya no hay vuelta atras.

Nelson: — (0) Seguir intentando.

Esta dltima idea la resalta el tallerista. Pero
Julian expresa que después de la primera

decisién, no hay nada que hacer. EI'grupo

productores y/o como espectadores.

Reafirmacion de la idea inicial. Mezcla de

humor, participacién y bulling.

Accién convivial positiva, La alegria anima al
grupo (SIGRONEEIAEEN Sin embargo, debe ser

canalizada para que el humor no sea solamente

burlarse de los demas.

Se busca hacerles ver que la situacion puede
ser a la inversa. De hecho, asi saliera Mateo,

faltarian otras 2 personas por retirarse.

El grupo se contagia de resignacion. Es un
antivalor que se encuentran impregnados los

estudiantes en su interior.
Reafirmacion de la resignacion.

Su creatividad en ejercicio le permite buscar
otras opciones para lograr un objetivo.

La aceptacion o el reconocer las realidades son
valores positivos en cuento pueden permitir un
recomenzar, un salir adelante, un levantarse

aprendiendo de los errores y dificultades. En
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Momento 2. Liminalidad.

Se plantea la primera actividad, que consiste
en dibujarse a si mismos a través de un
personaje y escribir como se han sentido en el

colegio en esta Gltima semana.

Los estudiantes realizan la actividad, pero se
graba un audio con lo que dicen mientras

dibujan.

Hay algunos dibujos de referencia, en caso de

que quieran reproducir alguno.

cambio, la resignacion baja la autoestima
porque la persona se auto justifica para
estancarse, acomodarse en su zona de confort,

y quedarse en el papel de victima.

Pasamos, sin que se den cuenta, a la otra

actividad. EI grupo ha quedado conformado.

FRUSTRABIGA Revaloracion.

Resulta interesante analizar los dibujos que se
hacen (garabateos) mientras la persona realiza
una actividad principal. En este caso es el

camino inverso: se realiza una grabacién de lo

que se dice mientras se dibujaen grupo!

En del
artistico, la presencia de modelos ayuda al

determinado momento proceso
estudiante a aprender a ser buen observador,
mientras encuentra su propio estilo. Estos
dibujos son seleccionados por el docente, de
la edad de

procurando que ellos conozcan diferentes

acuerdo a los estudiantes,

estilos e incluyendo a veces personajes de su
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Dana (mirando la carpeta de dibujos): — ¢No
tiene un ave Fenix, profe?

No hay, pero se les muestra otros.

Karol: — ¢ No se puede hacer una carita y ya?

Nelson:  ¢Quién tiene lapiz de sobra, por
favor?

Mateo: — Yo tengo como 5, pero no presto.

Karol: — Ay nifio mas envidioso, jque se
vayal...

Nelson: — Primera razéon pa’ salir (para
sacarlo). Faltan (otras) 5.

Dana (a Mateo): — [Mliérase!

Empiezan a dibujar. Se les dan algunas pautas.
Juan comparte hojas con sus comparieros.

Karol: — Yo no sé dibujar como Juan, pero da

igual...
Dana: — Jueputa, me tiré el dibujo.
Karol: — Uich...

Mirando los dibujos, Estiven sefiala el dibujo
de un ratén.

Estiven  Este fue el que le pegd a Gafas

cotidianidad (tv, cine, juegos de video).

Lama la atencion que buscando una figura que
la represente, ella solicite la imagen del ave

Fénix griega, por lo que esa figura simboliza.

Se busca generalmente el camino méas corto
para realizar una actividad. Sin embargo, la
cara seria algo interesante, pues incluye el
gesto (ella busca reproducir un emoticon,

teniendo en cuenta su falta de habilidad para

dibujar) FiGIENtENEalZAUNIOSI0N Cerpo.
Se resalta la forma amable.

Responde a las ofensas a través de las

necesidades del otro.

Contrasta la sensibilidad artistica de Dana con
su agresividad. Ambiguedad.

Se anima el objeto (dibujo), comparandolo con

un estudiante que [ONEStaNaNN (Subcategorias:
representacion (personificacién), ausencia y

ubicacion en otro entorno (su grupo grande de
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(Mateo) (en un dia anterior).

Nelson: — Ja, Ja. Ratatuil.

Los demas miran y rien.

Nelson: — Pero (le pegd) por fastidioso.

Julian (reafirmandolo): — ¢ Le pegd?

Dana: — Y lo dejo llorando.

Nelson (fue testigo): — Y lo dejo en el piso.
Eso parecia... (Buscando decir algo con qué
comparar la forma en que se movia en el
suelo)

Karol (fue testigo también): — Severo pufio.
Julian: — ¢ Ah, este? (refiriéndose a Mateo). Es

que ESENCAIAOTESTMUYICARSEH. Cuanto le
apuesto que [000HOSTIOS EISaIGATIENTiEnen

Nelson — Hizo jUgghhh! Parecia un pescado
fuera del mar.

Karol: — Es que es exagerado, se tira (al piso).
Es que hace el show ahi. (No recordando que
ella también estaba en el piso, hace 15 dias,
peleando son su compafiera)

Siguen dibujando. Se habla de la posibilidad
de realizar el taller los sabados, pero para que
sea liminal es mé&s conveniente dentro del
horario de clases (lunes a viernes), asi que se
aclara este tema. Un nifo canta y hablan de
musica. Nelson menciona una cancién y
afirma que Bob Marley la canta. 2 nifios lo

sus comparfieros), asociandolo con uno de

ellos).

Nelson complementa la animacion del dibujo,
activando los elementos de humor 'y

sobrenombre. Luego afiade una narrativa. El

Comparacion burlesca.

Descalificacion de la actitud de Mateo frente a
la agresion. Ella opina que no debid exagerar.

Se han apartado de la instruccion de
representarse a si mismos, lo que supone una
identificacion con el (ausente) agresor de

Mateo.

Cantar permite sacar lo que hay dentro. Es otra
forma de animar, unida a una narrativa que
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contradicen en coro, diciéndole que esta
equivocado, que esa cancion la canta otro.
Otra nifia le dice que Bob Marley canta musica
en inglés y Nelson cae en cuenta de que esta
equivocado.

Nelson: — Dibujen.

Nelson: — Bueno, bueno, hagan el dibujo.

Tallerista — ¢ A ustedes les gusta cantar?
Mateo: — No.

Julian: — A veces.

Mateo. — No. Solo a Nelson. (Queriendo decir:
No nos vaya a poner a cantar)

Nelson: — Yo medio canto. Ahi como para
animar... (Su voz no es de cantante).

Dana: — Si... (me gusta cantar) (lo dice de
forma lenta, condicionada, suena dudoso)
Tallerista: — ;Qué género?

Dana: — Balada, ...y rap.

Tallerista: — Uh, chévere.

Dana: — Pero yo canto feo, profe (cierto?

Mateo: — No.
Julian: — No, canta chimba.
Dana: — Mi garganta no me responde.

Tallerista: — Cante una cancion.

Dana: - No, porque me da pena.

Nelson (bromea): — Pues no sea pene.

expresa vida.

En principio no hay un reconocimiento del

error. Ahora al que molestan es a él.

Reconoce sus limitaciones, pero también su

cualidad de animador a nivel narrativo.

Se anima el talento. Ya con anterioridad se
habia animado su cualidad artistica para el

dibujo y para la plastica.
Necesita reafirmarse frente a su propio grupo.
Su grupo reconoce su talento.

Necesita reafirmarse con relacion a SUIGUSIPO!

Necesita reafirmarse en cuanto a su

autoestima. [EEIGATINMACIONIESNOMONSIGNONIE

Un chiste clasico usando la SEXuialioad a nivel
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Dana: — Uy, bobo... No profe, yo le canto a
usted ahorita.

Karol — Uyyy.

Julidn: — Mire (mostrando su dibujo).

Dana: — Chimba. El mio también quedo bien.
Un nifio canta “solamente para ti...”. Nelson
canta, remedandolo, con voz de parodia.
Julian: — Cante como Bob Marley. Ja ja ja...
Los demas rien.

Una nifia pide dibujos como referencia:

Dana: — Profe, necesito otro dibujo, pero
bonito.

Tallerista — ¢ Tu tienes celular? (para sugerirle
que puede descargar dibujos ahi).

Dana: — Lo tengo en la casa, porque me
castigaron.

Siguen dibujando

Antes de la segunda actividad, se les dice que

hay un dulce y que PFOPORQan'Como se le
regalaré solamente a uno de ellos.

Mateo: — Concurso, dibujo.

Nelson: — Una rifa. De uno a 10.

Julian: — Démelo a mi.

Dana: — Por mi que se lo lleve él.

Karol — El que mejor dibuje.

Nelson: — No, no, (en ese caso) Juan se lo

lleva, jfuera!

bioldgico con un juego de palabras.

No responde agresivamente. Se ha tocado algo
sensible en ella (su talento para cantar, todavia

en formacion).

canta, Dana podria validar con esto su temor a

cantar frente a ellos.

Dana esta en una fase de sensibilidad.

Uso del celular al servicio de la educacion, en

este caso de artes.

del

(desafortunadamente efectivo) de castigo.

Uso celular  como instrumento

Sigue el experimento de que analicen,
imaginen y decidan personalmente y en grupo
algo que les beneficia, en este caso a uno de
ellos. Ya no se utiliza esta situacion para

burlarse de Mateo.
Resignacion.

Su dibujo le va quedando bien. Se genera
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Rien.

Julian: — Tirelo hacia arriba, profe, y lo
cogemos.

Mateo: Nooo. Usted lo coge. (Julian es muy
alto y Mateo es el més pequefio)

Rien.

En la segunda actividad, (se deja el dibujo en
stand by) se propone la construccion de un
objeto animado, a partir de un dulce que se le
ha dado a cada uno (Bom bom bum). Lo deben
decorar con los materiales que trajeron, es
decir, convertirlo en un personaje. (Estos
objetos estan en otra tabla, en fotografias,
analizados como imagenes). Trabajan con
entusiasmo. De vez en cuando el tallerista hace
un comentario chistoso y Mateo se rie. Esta
feliz con la actividad y su colombina.

El tallerista comparte materiales y un nifio lo
resalta:

Estiven: — Uy, el profesor nos trajo materiales.
Entre ellos se también se prestan materiales y
el Mateo dice: “jah, yo tengo cinta!”. Alguien

descalifica su intervencion.

Maicol: — Ah, prestenos.

Nelson, refiriéendose a Mateo, pero sin mirarlo,
y remedandolo: — Ahorita dice: “no, porque
ustedes no son mis amigos”.

Karol se rie, y luego le dice a Mateo: — @h, €s
molestando.

Mateo no responde y le presta la cinta a su

La alegria se contagia dentro del grupo.

Busca sacar provecho de su CUEIDONEStatura)y

Reconoce su limitacion de estatura, y protesta.

Sin que se den cuenta, pasamos liminalmente a

otra actividad.
Se le ha dado una colombina a cada uno.

Ahora la proyeccion es hacia un objeto

externo. Notese la secuencia liminal:

Proyeccién externa — proyeccion interna o
introspeccion — y de nuevo proyeccion

externa.

No es frecuente la préctica de darle materiales
a los estudiantes en secundaria, porque en esta
etapa deben ser mas responsables de sus
materiales u objetos (¢animar también puede

ser responsabilizarse de un objeto?).

Prestar como forma de colaboracion es util y
ayuda a la convivencia, pero sin que el grupo
se recargue en unos pocos Yy devolviendo lo
que se pide prestado (cosa que no es frecuente

por falta de habitos, distraccion o malos
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comparfiero.

Tallerista: — ;Quién necesita plastilina?

Dana: — Que Juan necesita plastilina, profe.
Tallerista, hablandole a Juan. — ¢Y por qué no
dice?

Dana: — Es que él no habla. Es tan bobo...
Nelson: — Tiene miedo.

Mateo: — El solo le habla a los amigos...

Nelson: — Tan peo (refiriéndose a Mateo). El
nos habla a todos, tan peo...

Maicol (sigue como si estuviera en
competencia, ve que su personaje le ha
quedado bien y lo muestra al tallerista): —Vea,
profe, mire...

Tallerista: — Esta chévere.

Maicol: — Ya gano yo.

Siguen trabajando en su objeto animado. Lo
“visten” (el dulce) con papel y los materiales.
El tallerista observa varios dibujos que tiene
Juan (el nifio que no habla) sobre el pupitre.
Son muy buenos.

Tallerista — ¢Usted hizo (anteriormente) curso
de dibujo?

Juan niega con la cabeza

Tallerista: — ;Y quién le ensefi6 a dibujar?
Juan: — Yo mismo.

Mateo interviene: — La mente (le ensefid a
dibujar), profe.

Dana: — Eso es un don, profe, eso es un don. A

mi nadie me ensefié a cantar, eso es un don.

habitos)

Es asi como se requiere dar ejemplo.

Juan no habl6, pero a través de un gesto

comunicé a Dana su necesidad. ENGHICIPIestE

BUNBZ Es otra forma de animar.

Hay diversas opiniones acerca de la situacion

de la mudez o ausencia de voz de Juan.

Plantear una competencia de estimulo -

premio, afecta la practica educativa.

El bombombun tiene en su empaque dibujo de
una calavera animada. Esta imagen influye en

la construccion final del objeto.

Se conversa con él a partir de su propio

trabajo. Responde con gestos o muy pocas

PaIEBEES! Ausencia de voz oral propia.

Asociacion del talento con una parte del S8

Reafirmacion de su propio don, esta vez, con

mas seguridad, a pesar de saber que puede
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Karol: — Y yo canto re-feo.

Tallerista a Dana: — Canta un pedacito de una
cancion.

Al principio se niega, pero luego se anima y
mientras dibuja canta en voz baja, pero con
entusiasmo.

Dana (canta en voz baja la cancion “Besos en
guerra” de Morat y Juanes): — ¢Quién te dijo

esa mentira? Que eras facil de olvidar. N@

hagas caso a tus amigos, solo son testigos de
lavetra mitad... y luego comenta: — voy a
participar en un concurso de canto en el
Ecoplaza (centro comercial principal del
MURICIPIO) este domingo.

Tallerista — EN¥AIpORIGUETONIENdices alius
compafieros que te apoyen y te vayan a ver?

Dana: — No, profe, qué tal me salga un gallo

Mientras dibujan, algunos estudiantes hablan
de noviazgo y de una nifia del curso que no
esta ahi.

Maicol: — China tan fea, yo qué me voy a
enamorar de ella.

Julian: — ¢China tan fea? (expresando que no

haber criticas de parte del grupo. EINCONNSE |

Auto reconocimiento.

Animacion por motivacion (dinamizacion

externa, apoyada en la interna).

Se anima a si misma, sin presiones.

Animacion con narrativas.

La animacién continla, a través de la

narracion y la valoracién externa e interna.

Aln no se apoyan entre si en este pequefio
grupo para desarrollar su talento. (Dias
después del taller, ella le cuenta al docente que
no le fue bien en el concurso de canto. Se
evidencia que requiere orientacion para educar
su voz. Desafortunadamente, musica y canto

solo lo reciben los estudiantes de la mafiana).

Animacion con narrativas. Ausencia.
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lo es) jJa! Esa hasta vale la pena.

Nelson: — A ella medio le gusta Gonzalez (es
otro nifio que no esta aqui). Yo por eso lo jodo,
porque medio le gusta.

Karol (en tono de “estdn equivocados™): — A
ella no le gustan los desnutridos.

Siguen trabajando en la actividad artistica y
terminan. Alguien habla luego de desvestirlo
(el objeto), pero no se asocia al cuerpo.
Terminan a su personaje. La figura que han
construido se la pueden llevar. Se habla
también acerca de los dibujos que hicieron.
Nelson: — Que sea nota pa’ artistica.

Mateo: — Nos pone nota adicional.

Julian — Noo. .. (descalificandolo): O si, hagale
(@hGFaVAlidERdoIG)! Por asistencia.

Actividad 3 ;{Que hay en la caja?

Hay sobre el escritorio una caja grande, de
color y con tapa. El objetivo es adivinar qué
contiene la caja, primero mirandola, luego,
alguien mete la mano y sin mirar, dice lo que
siente.

Tallerista: — ¢ Quién la quiere mover un poco?
Mateo: — jYo! (la mueve y pesa un poco). —
(son) Cuadernos.

Nelson: — Yo.

La mueven varios un poco.

Se molesta a una persona ausente.

Comparacidn inconsciente.

Se buscan beneficios, o la nota como pago por

un trabajo.

Cambié de opinién acerca de lo que dice
Mateo, de forma positiva. Podria tratarse de
una animacién por tener una buena idea

(dandole valor a lo que dice).
Actividad liminal con objeto animado.
con  imaginacion,

Incluye el trabajo

creatividad, y el cuerpo.

Animar dotando de movimiento.

El contexto educativo influye en su respuesta.

184



Karol (a Mateo): — Ay, quieto.

Maicol — Uy, no. Materiales.

Se corre un poco la tapa para que puedan ver
algo minimo.

Mateo: — Ahi hay como palos.

Nelson: — Algo para hacer actividades.

Estiven: — Hay una caja adentro.

Mateo: — Listo, profe &brala, a ver quién se la
gano (piensa que esta en competencia).
Tallerista: — ¢Quién quiere meter la mano para
saber qué hay adentro? (con el tacto)

Mateo: — Yo (y se apresura). Ahi hay como
unos juguetes de madera (por el sonido).

Dana: — Yo. Espere. Juepucha, tengo nervios.
El tallerista hace comentarios para que genere
mas curiosidad, pero también algo de susto
meter la mano.

Dana: — Espere, profe, que tengo nervios...

Julidn: — Venga le grabo, profe.

Dana: — Ay, qué nervios eso...

Dana: — Esto es como... una bola (un circulo).

Maicol: — Eso ya es madera, ya esta claro que

Casi siempre un docente guarda cuadernos en

cajas.

En esencia, los cuadernos son materiales. Tal

vez se refiere a colores, lapices y reglas.

Descubre el material.

Matrioska: la figura que se contiene a si

misma.

Curiosidad, sumada con algo de nervios. No es

miedo que impida la accion.

Los tiempos son importantes en el aprendizaje.
Maés adelante se evidencia que Dana se toma
su tiempo para empezar las actividades

artisticas, pero finalmente las realiza.

Grabar actividad

emocionante es

con el celular una

animar con narrativas,
transmitiendo la historia por medio de la

tecnologia.

Lo confirma visualmente. Alcanza a ver un
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es madera.

Mateo: — jSi es madera!, jyo adiviné!

Se abre la caja. Son fichas grandes de madera
(en volumen) con el mismo modulo, pero
pintadas con motivos y colores diferentes para

construir una historia con ellas.

El tallerista cuenta la historia de un dragon que
conocid a su media naranja y que habitaba en

varios lugares.

Ahora ellos deben contar esa historia u otra,

con las fichas. Las fichas estan en el escritorio

del docente, y IoS estudiantes estan alrededor.

Mateo es el primero que se atreve. Repite la

historia contada y lo hace muy bien, pero 68

la'historial Luego Mateo se sienta.

Ahora deben contar otra historia diferente, con

fragmento.
Se otorga el hallazgo para si mismo.

Objeto de madera para animar creando
Es el

desmembrado, pero que al unir sus partes se

historias. cuerpo de un dragon
forma el cuerpo de una historia. Aqui caben

todas las formas de animacion.

Media naranja es una figura para denominar a
esposa 0 esposo, en este caso se trata de una
ficha que tiene forma y color de media

naranja.

El objeto animado es el centro del grupo en
este momento. Pueden proyectar lo interno en
ese objeto externo que tiene cabeza, cuerpo y
cola. Complementa el momento liminal de
proyeccion externa que iniciaron con el

bombombum.

El retirarse del lado de él e irse a sentar es un

acto violento de rechazo por parte del grupo.

Mateo se concentra y se anima a contar la
historia a pesar de la presencia-ausencia de su
grupo (¢la resiliencia puede ser otra forma de

animacion?)
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las mismas fichas de madera. Puede ser entre |

Tallerista: la forma mas facil de contar una
historia es empezandola: habia una vez...
Julian se anima a pasar al frente a contar la
historia usando las fichas.

Julian: — Habia unavestruz. (Enfatiza el chiste
y algunos rien)
Jun

(entendiendo el juego de palabras).

Karol: — avestruz? Ah, pues si

Mateo: — Habia una vez, pero ya no hay.
Alguien le dice shhhhh a Mateo.

Usa la liminalidad del juego de palabras
conocido, a partir de una frase también

conocida que plantea el tallerista.

Sigue participando desde su puesto, pero lo
descalifican. En este punto el investigador
realiza un hallazgo y cae en cuenta de que
muchas veces y por diferentes razones, se
busca des-animar a quien no se acepta, al
diferente, al enemigo, o al mismo compaiiero.
Se usan diferentes formas de violencia a través
de objetos escolares, como se han evidenciado
aqui: descalificar, callar, subvalorar, criticar,
burlarse, abandonar, rechazar y otras que son
comunes en los colegios. No se trata aqui de
resaltar esas formas anti-conviviales, pero al
ser identificadas, se pueden neutralizar,
transformar o cambiar positivamente, incluso a
través de los procesos liminales: formas de
desanimar a un sujeto a través de un objeto,

observadas en el aula de clases:
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- despojar de narrativas o anularlas. Callar, no
escuchar o tergiversar. Acusar, criticar y

resaltar las faltas o errores.

- ocultarlo (esconder, robar o dafar el objeto,

por su propio compariero).

- rechazar su presencia y todo lo que simboliza
0 asignarle simbolos negativos que generen
burla (como hacerle un meme a su fotografia,
o colocarle un apodo burlesco en lugar de su

nombre o apellido).
- desalentar, destruir lo construido.

- desactivar lo que le daba dinamismo

(apagar).

- criticar sus ideas, burlarse de ellas
(imaginacion)

- anular o coartar su movimiento.

- subvalorar o no valorar. Bajar la autoestima.

- desalojar, desplazar.

- descontextualizar el objeto o las palabras del

sujeto. Mentir acerca de él.

Lo contrario animara entonces la convivencia
y fortalecera la paz. Ejemplo: dar voz, dar
movimiento, dejar sofiar, permitir habitar u
ocupar un espacio, etc (ver cuadros de
condiciones de animacién y desanimacion en

los anexos).
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Julian: — Habia una vez un dragén...

Estiven: — Con alitas (desde donde esta él, el
dragon parece que tuviera alas).

Julian continda: — ...que vio el arco iris..., (al
poner la ficha del arcoiris, se cae y suena muy

fuerte contra el escritorio)

Karol: — Uich. Se murié. (Riendo)

Mateo: — Se cay0 y se murio.

Maicol (a Mateo): - [Caallesel Enang

Julian continta: — ...y el sol alumbrd y le dio
una sefial. Y él pensé que era una sefal.
Después pas6 un sefior en la carretera (en su
carro, por el puente) y le estaba pitando. ¥ él
se/enojé 'y Io mand6 a la’pim. Entonces en
cierta forma (el dragén) le quemo el carro, se

incendié y bueno, tuvo un accidente; y{los

Karol: — ¢Y donde esta el hospital? (Cada
ficha representa un objeto de la historia, pero

no hay ninguna que represente hospital).

A pesar de algunas de estas situaciones que
sufre Mateo, no se deja desanimar. Se blinda

ante los ataques.
Julian continda con la historia.

Estiven usa su creatividad, apoyado en su

punto de vista.

Julidn le ha dado voz al dragon al contar su

historia, pero el material mismo habla o suena.

Aparece la muerte, (signo de que estaba vivo)
sin estar planeada (contundente) como un

sonido fuerte y la caida de la ficha.

Usa simbolos dentro de la historia.

Rechazo hacia los conductores que pitan.
Generalmente los estudiantes se atraviesan en

las calles frente a los carros, de manera

imprudente. Pero ElUFEGORNISAISUNUCGONDaR
GUSHERENEATTS] Magia.

Aparece en el hospital, contexto por el que ha
pasado Julian con anterioridad, pero con el

apoyo de su familia.

Se busca animar a los sujetos narrativamente, a
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Tallerista: — ¢ Quién quiere continuar?
Mateo: — Yo, yo, yo...
Tallerista (buscando que otro participe
también): — TU ya pasaste.

Dana (habla desde el puesto, no se anima a
pasar al frente): — Y en el hospital ahi los dejé

embalados.

Mateo: — Y el sefior se muri6 y lo enterraron
Tallerista: — ¢ Y qué mas pas6?
Aportan para la historia entre todos:

Maicol: — Encontro su otra media naranja. ..

Mateo: — En el funeral.

Maicol: — jEn la playa!

Mateo: — O en el ataud...

Karol: — Y jugaron futbol juntos.

Tallerista: — ¢Y como termind?

Nelson: — Casados]
Mateo: — Los dos felices por siempre.

Karol: — Se engordaron comiendo donas.

Ahi termina la historia y esta actividad.
Alguien comenta algo y Maicol le dice a
Mateo: — Ah, saliste del grupo. Ah, no
mentiras. Yo (si) me quedo.

Mateo (se apresura a decir): — Yo también

profe, yo también me quedo.

Siguen dibujando, terminando el dibujo inicial.

Estiven: — Listo, profe. Ya terminé.

través del objeto.

De nuevo Apalccemlanmuerte, mencionada por

Mateo. Pero para descansar para siempre en
una playa (la playa es una de las imagenes de

las fichas del dragén).
Busca darle un momento feliz.

Mateo reafirma la muerte, posiblemente como

un descanso.

Usando un final tradicional, reemplaza (o en el
fondo sigue asociando) la muerte con la
felicidad eterna.

Recuerdan lo que se dijo al principio, pero,
aunque no se ha dicho, no se han dado cuenta
que todos los 8 permaneceran en el grupo.
Falta que lo anuncie y asi lo reafirme el

tallerista.

Hubo un espacio en donde quedo en stand by
el dibujo inicial. Se retoma la actividad para

que lo terminen.
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Tallerista: — Entonces, como fue el primero
que termind...

Estiven: — ...Me gané la chupeta.

Nelson (como diciendo “no suefie”): — Ay,
tomelo.

Julian: — Chimba.

Karol: — No, pues si, hagale, désela y ya.
Estiven: — No, espere que terminen y mirar
cual es el mejor dibujo. Luego afiade: — una
carita feliz por la clase y el que tenga mas
caritas felices (como en preescolar y primaria).

Maicol: — Esté entre Juan y él. (Estiven)

Terminan sus dibujos. Nelson pregunta si se
pueden quedar con ellos. “No”. Dice el
tallerista. Pero como quieren conservarlos, se
les dice que luego se les devolveran. (Estos
dibujos estan en el anexo de imagenes, y se
analizan como tales)

Se hace la autoevaluacion de la actividad. Se
compara la clase tradicional de artes (de 38
estudiantes), con esta actividad:

Tallerista: — ¢ Qué diferencia hay entre la clase

Siguen en modo competencia y estimulo-

premio.

Resignacion.

Estiven propone una solucion convival, dando
oportunidad a sus compafieros para que
terminen. Acude a estrategias usadas con éxito
en primaria. Sexto es un grado liminal en
cuanto estd influido por dinamicas de la
educacién primaria, pero con un rompimiento
con esta. Se sugiere una articulacion, aunque
es dificil de realizar incluso en el mismo
colegio, es necesaria. Sexto seria un grado
liminal no solo entre 5° y 6°, sino como
transicion entre primario y secundaria, incluso

entre nifiez y pre- adolescencia.

Hay sentido de pertenencia con respecto a sus
dibujos, como recuerdo de la actividad y como
simbolo de lo realizado. Se conservan para su
analisis, pero el objeto-colombina se les

permite llevarlo.

Entre todos se evalla la actividad. (¢Evaluar es

animar o desanimar?)
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corriente y esta actividad?

Nelson: - Que hoy habemos poguitos.

| Z
Q
o)
=1
|

Pero también piensan que en algunos aspectos
es similar.
¢ COmo se sintieron?

En general, responden: “bien”.

Dana responde: — [Eilbre; restimiendoen una

Tallerista: — ¢Participarian de otro taller como
éste?

Dos nifios: — Todos los dias.

Nelson: — Pero menos en la hora del descanso,
a esa hora tengo cosas que hacer, - se apresura
a responder.

Se les informa que el grupo seguira con los 8
integrantes.

Finaliza la actividad.

Momento 3. Reintegracion.

Se re-integran a sus actividades académicas
con su grupo 601.

Cabe anotar que al mismo docente este taller le

ha aporta liVOS ElemEntos  convivales y

En la autoevaluacion participan todos. Incluso

Juan, que siempre estaba callado.

Los participantes resumen de manera concreta
los principales aspectos que ellos consideran

que se deben resaltar.

La libertad es producto de las liminalidades
trabajadas en los objetos. Bien llevada (con
responsabilidad), mejora la convivencia y el
aprendizaje. La libertad anima, pero también

animar es generar libertad.

Para él, el descanso es sagrado (otro rito). Y es

simbolo de vida escolar.

Se comunica verbalmente algo que ya era
evidente. Todos contindan (con vida) dentro

del grupo.

Fase pos-liminal.

Los hallazgos principales son positivos para el

docente (con ellos podra mejorar sus practicas
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artisticos, pues el desarrollo del mismo hay
bastante libertad, la cual usan de manera

adecuada los estudiantes.

Posteriormente

Conversando dias después, con Mateo, él
manifiesta:

Mateo: — A todos los del salon les caigo mal.
Tallerista: — ¢ A todos? No creo que a todos.
Mateo: — Menos a usted.

Se

comportamiento en las diferentes clases, para

conversa acerca de su propio
que reflexione. (Aunque en clases de artes no

genera mayor problema, eventualmente
molesta a alguno de sus comparieros).
Tallerista: — ¢ Pero no tienes amigos?

Mateo: — Si uno.

Posteriormente se evidencia que tiene un

amigo; un compariero de buena convivencia.

en el aula). Lo cual se revierte en una mejor

convivencia.

Es la explicacion del rechazo tan marcado,

aunque no lo justifica.

La liminalidad permite acercarse mas a los
estudiantes, tanto a los que rechazan, como a

los que son rechazados.

Esto es valioso. La amistad es vida. Anima.

Algunas conclusiones preliminales:
Aparece como categoria emergente la vida.

Se puede dotar de voz a quien ya tiene voz, pero por alguna situacién o razén no puede 0 no
quiere utilizarla. Dana pide la plastilina que pide Juan, quien no comunica su necesidad de
manera verbal, o mejor, la comunica indirectamente.

La liminalidad permite acercarse més a los estudiantes, tanto a los que rechazan a otros, como a

los que son rechazados.
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Anexo D. Taller 2
Taller de los 10 deseos. Animacion de la vida escolar.

Guia.
Actividad liminal: sofiar despiertos.
Actividad:

Se cuenta a los estudiantes una historia corta, en la que cada uno de ellos es protagonista. En la
historia, han dibujado un dinosaurio, y el dinosaurio cobra vida por alguna razén (magia del
paleolitico y la infancia). El dinosaurio dibujado le concede 10 deseos a cada uno, ellos le
preguntan que por qué, y el dinosaurio les responde “porque ustedes me crearon”. El primer
deseo es libre, los siguientes ocho son con relacion al grupo liminal (consiste en pedir algo para
ese grupo), el siguiente deseo es con relacion a su curso (601), el otro con relacion al colegio, el
siguiente con relacion a la familia, el siguiente con relacion a su propio cuerpo, el otro con
relacién al arte, el siguiente con relacién con el pasado, luego con relacion al futuro y el ultimo
vuelve a ser un deseo libre. Los estudiantes deciden qué pedir y lo escriben en un papel. Notese
que no hay ningin deseo para el presente, ya que este periodo espacio temporal est4 ocupado con
la actividad de decidir qué deseo pedir. Y la funcion del Gltimo deseo es pedir algo que hubiese

faltado o reafirmar la serie de deseos con un deseo especial.
(Historia de autoria propia).

El paso liminal aqui consiste en pasar de no tener algo, (incluso a no tener la oportunidad de pedir
un deseo, en este caso desborda la tradicion de los 3 deseos), a tenerlo en forma de deseo y luego

volver a la realidad: al ejercicio de escritura y al salén de artes.

CONVENCIONES

Categorias

Liminalidades e

Objeto animado
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Accién convivial

Subcategorias que emergen: [ Revaloracion.

Caracteristicas liminales:

Grupo liminal

Taller de los 10 deseos

Deseo/ Maicol | Dana Invitado* | Karol Nelson Juan Estiven Invitada* Invitado*
participant
Conse- | Tenerun Pan Tener Ser Un Lafelicidad | Serlinday | Tener mucho
guirlo | celular comoel todo lo millonario | playstatio | Gellaimama | cool dinero
que de la tia, pero que n
quiera mas grande. quiera
Que | Mejorar Quetodos | Quetodos | Que Serel mejor | Queenel Que este grupo
sean ] seamos tengamos | [Fespeten de la clase grupo sea el mejor
solo {iocabula® | juiciosos | buenos estén todos
nifias y rio y carros en los
élel pasemos el futuro estudiantes
(inico el afio de 601
hombre (poder
(sexual entrar)
)
En relacion | Que Que mejore Que601 | Quetodos | Llegara | Que | Quetodos | Que 601
con su sean las mejore su | pasemos serel mas | mejore en nos mejore
curso [0 | nifias formade | elafig inteligent | todo Ilevemos
lindas pensar e de todos super bien
los cursos
I | Que Queel colegio | Queel Que no Que Quetenga | Quetuviera | Queel Que acomoden
onel tenga se vuelva a colegio hubiera mejoren piscina 2 horas de colegio el colegio y
- piscina | construir tenga 2 clases las descanso tenga tenga piscina,
mucho mejor descansos paredes piscina 'y nunca clase
con piscina e que todos
internet para los
todos estudiantes
aproveche
n lo que
hacen los
profesores.
L BEC Quesufamilia | Quela | Quesean | Serricos | Temer | Quesiempre | Quetodos | Quetengatodo |
consucasa | escribi6 | dejedepelear | familia | inmortale | igualque | mucho esté estemos | lo sofiado
/ familia tantoyestén | seamas | s yoy dinero conmigo mi | juntos otra
bien feliz ayudar a familia vez
economicamen los pobres
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- No Ser més flaca No tener Que fuera | Tenerlo Que no Que lo Que mi Ser flaco, en
- escribio el pelo muy sano para | tuviera tuviera cuerpo no formay alto
- rulo guapo toda la ojeras saludable tuviera
cuerpo vida cicatrices
En relacién | No Ser cantante Dibujar Ser el Ser el Tocar el Saber dibujo | QUelelarte | Ser cantante
conelarte | escribié | famosay mejor mejor mejor piano o teatro [ESiensefie | profesional

después dancista | dibujante a muchos
productora debreak | del que sf sirve
musical dance mundo para la
vida, por
ejemplo,
ser pintor.
No Mejor Que Nunca Quevierda | Pasareland | Queenmi | Quesu pasado
escribié para nuncase | haber amis con mis pasadono | cambiara todo
recordarl | hubiera crecido viejos Gompaneros | haya hecho | lo malo
a ido mi amigos nada.
perrita
En relacion | No Tener una Verlo Ser el Llegar a Ser Pasar este Ser una Ser futbolista
con su escribio | familiay ser mejor ser ingeniero afio y mas buena profesional y
futuro buena cantante. futbolista | alguienen | de abogada multimillonari
del la vida sistemas 0
mundo
| DESEliBE | No Tener todo lo Ser rico Ser muy Tener mi Ser Tener todos | Dibujar Ser inmortal
escribié | que quiero humildey | familia inteligente | los mejor toda mi familia
el mejor por dispositivos y ser
del siempre del mundo multimillonari
mundo en o}
todo

Cuadro de elaboracién propia

* El grupo se altera, debido a que 3 integrantes no asistieron al colegio (la sesién ya estaba programada). Se
reemplazan por 3 estudiantes del mismo curso, escogidos de manera desprevenida (la docente con quien tienen clase
en ese momento escoge 2). Generalmente, cuando el grupo se extrae de 601, hay 2 o0 3 que quieren ir. Un estudiante
se escapa del curso, se le explica que no puede asistir al taller. De adentro, otro estudiante busca diferentes
estrategias para que entre. Finalmente, se le deja entrar (habia estado esperando afuera en la puerta) para analizar sus

aportes.

Conclusiones.

Aparece el suefio (deseo) como forma de animar la vida escolar.

Obviamente,

(individualmente).

hay suefios que se

repiten horizontal

(en

el grupo) y verticalmente
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Anexo E. Autorizacion consentimiento informado




Anexo F. Autorizacién institucional
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Anexo G. Auto dibujo

Auto dibujo preliminar de una de las integrantes del grupo liminal

S TN
38

En la nube se lee: desamor, baja autoestima, rechazo, confusiones de personalidad, ofensas.
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Anexo H. Condiciones de animacién de un objeto. Estructura gréafica

VOZ
SONIDO

bl | AUSENCIA PeRciBioo | isico
(2002) animados
ILUS] Robots
D?TAR I?E

nuevo,
SIGNIFICADO

DAR VIDA.
VIVIFICAR

Dinamizar
CURCI, R (2002)

ESTIMULAR
ALENTAR

EXTERNA- INTERNA-
MENTE MENTE

Gréfico de elaboracion propia.

Activar
el elemento
adecuado

Creal' SUFRIR CAMBIOS
Dar forma

e -

Ubicar en entorno o en contexto

...usar, aprovechar
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Anexo |. Taller 3

Historieta — didlogo. La buena noticia y la mala noticia.
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Anexo J. Objeto animado liminal

Flor-libreta elaborada por Dana.
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Anexo K. Fotografias de los talleres

Fotografia 1. Grupo liminal
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Fotografia 2. Momia (por dentro tiene el dulce). Objeto animado.
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Fotografia 3. Participante del grupo liminal (recorte artistico).
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Fotografia 4. Texto libre de uno de los participantes.
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Anexo L. Testimonio de una colega. Pantallazo

+57 W ~Lcidy baguc I

A A AVECECA A 4 3:17 p. m.

Objeto animado que anima al sujeto.
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